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 الفصل الأول      

 حياته وأعماله:

      
وهىىى  ،المصرى فىىى السىىتينا  لفريد فرج إلى كتاب المسرحاينتمى        

لمصىىرىو و ىىد  ىىد   ل  العصر الذهبى للمسرحالفترة التى يعتبرها البعض  

مسرحية نعمان عاشىىو" ا المامىىا"يا ا التىىى  ىىد ت علىىى   هذه المرحلة  

و وكانت إ"هاصىىا  ورو"جيىىي جديىىد  ىى  1955خشبة  سرح الأو را سنة  

، سىىعد الىىدي  وهبىىة، ىالخىىول  كتاب المسرح   ثال يوسىىإ إي"يىىا، ل فىىى

 يخائيىىي "و ىىان، "شىىاي "شىىدى، عبىىد الىىرحم  الشىىر اوى، صىى ح عبىىد 

الصبو"، نجيب سىىرو، شىىو ى عبىىد الومىىيد، و ومىىوي ييىىاب، الىىى جانىىب 

 الرائد المبير توفيق الوميدو  

    

كان حماس هؤلاء الفتية شديدا لايعرف حىىدوياو  كىىانوا يبوثىىون عىى         

خ لىىع عىى  "ميىىترد الاجتماعيىىة  صىىوترد الخىىاذ الىىذى يعبىىرون  ىى 

والإنسانية عمو ا، وفى سبيي هذا لد يتركوا شىىم   ىى   شىىمال الىىد"ا ا إلا 

إنىىع  ووجر وهو وكان  لفريد فرج   رز وجىىوه هىىذا الجيىىي و إىىا"هد إنتاجىىا

 ثا"  كثيرا    الجىىدل العنيىىإ والخصىىب الىىذى  عبقرية  سرحية  بدعة،

 حرك المياه فى حياتنا الثقافيةو 

وكما يقول النا د المبيىىر الىىدكتو" عبىىد المىىنعد تليمىىة لىهىىرا  ا علىىى        

الرإد     ن  لفريد فىىرج واحىىد  ىى   بىىدعى ثقافتنىىا الراهنىىة، ف نىىع ينتمىىى 

يو"ا وتأسيسا إلى جيىىي الىىرواي ألىىق  نىىع  فىىا  المتا ىىة المسىىرحية إلىىى  ن 

 ىىؤ"  تمون نوعا  ي يا  ستقرا فى الأيب العر ى الوديثو و ىى  هنىىا  فىى ن 
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هذا الأيب سوف يقإ "ىىوي  عنىىد  ىىا خلقىىع لنىىا  ىى  تىىرا   سىىرحى "ا  

و سرد  ع  لفريد فرج  ع ز  ئع  ىى    ثىىال  نعمىىان عاشىىو" وسىىعد الىىدي  

وهبة و يخائيي "و ان  و"شاي "شدى ويوسإ إي"يىىا فىىى صىىنع نر ىىة 

  سرحية  لد يسبق لرا  ثيي فى الستينيا  وا

كىىي الىىدول العر يىىة، فىىى سىىو"يا    سرحع  ممانة خاصة فى  و د حوى     

والأ"ين والعىىىىرا  والمويىىىىت والخلىىىىيل والسىىىىويان وليبيىىىىا، وتىىىىونا 

  والجاائرف   ع   صرو   

وفاز  التمريد و الجوائا فى  صر وفى العديد    الب ي العر ية، ففىىى      

، ووسىىا  العلىىو  والفنىىون 1965  صرحصي على جائاة الدولة التشجيعية

، وجائاة العىىويا  ىى  يولىىة الإ  ىىا"ا  العر يىىة 1966   ال بقة الأولى  

وجائاة ا القدسا التىىى   1993، وجائاة الدولة التقديرية     صر  1992

 و2001يقد را الاتواي العا  للمتاب والأي اء العرب فى سنة  

          

لمنع لد يسلد    الم ايقا  و تعبيره هو ا  ر"   فتىىرا   نىىع لإ ىىداعى           

 ول فترة  ا  ي  اسقو" فرعونا واح    ادايا وهى حوالى خما سنوا و ثىىد 

 ى حوالى اثنتى عشىىرة سىىنة ، وكنىىت و ترىىا  85لى ا 73 عقبرا الفترة الثانية     

الدولىىة تقىىديد  سىىرحية لىىى  حىىب  سىىرح    1985 منوعا  قرا" إيا"ىو وفى عىىا   

)"سائي  اضى  شبيلية(    خ ل المسرح المتجىىول فصىىد"  ىىرا"  وىىي المسىىرح 

المتجول، ثد حد  انفراج  عىىدها، و ىىدا   عمىىالى تىىرى  ضىىواء المسىىرح، ولمىى  

  عمالى التى كتبترا فى السبعينا  حتى  نتصإ الثمانينا  لد تر النو" حتىىى ا.نو

ء، فقىىراء، فرفىىاء ا، ا الوىىب لعبىىةا، االعىىي  وهى ا ضىىواء المسىىرح ا، ا إنيىىا

السوريةا، االاريبا، االايا"ةا، ايائرة التب  المصرية ا، ا  ذكرا  لد تمتبرىىا 

 ىىى زيىىايةا واهىىري يا الا ىىا"ا كىىي هىىذه  سىىرحيا  كتبىىت  ثنىىاء إر تىىى عىى  

 المسرح ولد تعرض حتى ا.نو ا 

واسىىتمتع  رىىا  "فىىال و د عرضت هذه المسىىرحيا  فىىى كىىي الىىب ي العر يىىة        

د العرب  اعدا  "فال  صر، لأن المسؤولي  لىىد تعجىىبرد  سىىرحياتى، و نىىا ) لفريىى 

فرج(  ترد النقاي  التقاعا ع  الدفاع ع  حق الجمرو" فىىى  شىىاهدة  سىىرحياتى، 
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وحق الفر  المسرحية فى الإ داع على  جنوة  سرحياتى خاصة  سرحياتى التى 

  ثي  سرحية الشخص وعوية الأ"ض(   لد تعرض  ط  و عرضت ليو  واحد )

 97  ا الفترة الثالثة التى  نعنت فيرا  عمالى فى  سرح الدولة هى الفترة  ىى       

، وألق  سبب تمسمى  وق اختيا"ى للمخرج، و وق المخرج فى اختيىىا" 2001  -

هنىىاء عبىىد الفتىىاح لمىىى   مثليع وفى الاحتفاف  ا تراحع و شروعع، و د ا ترحت يو

 (1رحية ا ح    ادايا فأو فوا العمي  المسرحيةو ا )يخرج  س

" ما تمون هذه آخر شموى يعلنرا  لفريد فرج  بي وفاتع  ث ثىىة سىىنوا ، وهىىى     

شموى  ؤلمة تمشىىإ عىى  جريمىىة العىىدوان علىىى حىىق هىىذا المبىىدع العبقىىرى فىىى 

  التعبيرع   فما"ه و"ماه الفنية  ورية، وفى حق فنانى المسرح الذي  يبوثون عىى 

نصوذ جيدة يعملون فيرىىا وتشىىاي فىىراه  يىىا رد، وهىىى جريمىىة  ي ىىا فىىى حىىق 

 جماهير المسرح المصرى والثقافة المصرية عمو او  

 فم  هو  لفريد فرج هذا الذى  ثا" كي هذا ال جيل فى حياتنا الثقافية؟      

هو ا    سرة  توس ة الوال  ثي كثير   الأسر المصرية عاش فىىى الاسىىمند"ية  

 لفريد هوالإ   الثانى فى عائلة  مونة  ىى  خمسىىة  خرج    جا عترا، وكانحتى ت 

 ولاي و نتي ،  كبرهد "بيب هو لفونا والثالث البير رندس ز"اعى والرا ع نبيىىي 

  ا الخا ا فرو جدى الىىذى كىىان يعمىىي  المتا ىىة والنقىىد   يعمي  ألأيب والصوافة،

 المسرحى وتوفى فى س   بمرة  نذ سنوا و   

كان والدهد يعمي  وففا فى  جلا المدينةو وكىىان  عروفىىا  أسىىلو ع المتميىىا       

فى كتا ىىة المىىذكرا  والتقا"يرالرسىىميةو و مىىا يقولىىع إ نىىع، ف نىىع كىىان  ا"ئىىا جيىىدا 

وكانىىت لديىىع  متبىىة عىىا رة  المتىىب الدينيىىة والأي يىىة، وكىىان حمىىاءا  ىى  الد"جىىة 

الاة  تجسىىيده عىى  "ريىىق الأولى، وكان ي فى على  ايرويع    حمايا  حيوية   

علىىى "ريقىىة علىىى جنىىاح االتبريىىاى تما ىىاو  كانىىت هوايىىا    الإيماءة او التمثيىىي،

 لفريد تشمي التمثيي والرسدو وفى سنوا  المراهقىىة اكتشىىإ توفيىىق الومىىيد و"ىىع 
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حسىىي ، وسىى  ة  وسىىى، وجىىو"ج زيىىدان، والروائىىى )الصىىاعد و ترىىا( نجيىىب 

          وفوفو

عند  لفريد فرج فترجع  دايتع إلى سنواتع الأولى  المد"سىىة     ا عشق المسرح     

الإ تدائيةو حيث شا"ك فى  عىىض التمثيليىىا ، وعنىىد ا انتقىىي إلىىى التعلىىيد الثىىانوى 

إن د إلى فريق التميثيي  ي ا و خذ يشا"ك فى  عىىض المسىىرحيا  وعىىرف عنىىع 

ان يدفعىىع الخروج ع  النص  ثناء التمثييو وهذا إ"هاذ  وازع ياخلى هو الذى ك

 فيما  عد للتجريب والتجديد المستمر فى كتا اتع المسرحيةو  

يقىىول علىىى خليىىي: ااعتاوالىىد  لفريىىد  تصىىفيق الجمرو"لإ نىىع فىىى المسىىرح        

تنال إعجىىاب  إثرإعتياي خروجع ع  النص، وا"تجالع  عض العبا"ا  ال نانة التى

الجمرىىو" و ىىد   تداعبىىع  حىى   المسىىرح المبير،ووفاصىى وب "فلىىع  لىىى  سىىرح 

االومراءا  الإسمند"ية ) على اسىىد  صىىر  ثىىرى  الأنىىدلا لمنىىع سىىمى  عىىد ألىىق 

 سرح الرمبرا( لمشاهدة  سرحية نجيب الريوانى احماية كي يو ا فىىذهي ال فىىي 

اي" والىىده  برىىو"اا نجيىىب  ىى  تمثيىىي الفريىىق، وعلىىى " سىىع الريوىىانى أاتىىع، فبىى 

ليسألع الوالدا ولمنق لد ترإيرهووو لد تر يوسىىإ   االريوانى  عود  مثي فى  صر

وهبى  ث ا و عد شرراص وبع ليشاهدا  عا فى المسىىرح نفسىىع  سىىرحية يوسىىإ 

 وهبى ا خفايا القاهرةا و     

كانت  سرحية  خيفة تىىتلخص فىىى خىىروج الب ىىي  ىى  المقبىىرة وعويتىىع إلىىى      

وياة، وفاعع     باأل القاهرة وخفاياهىىا إلىىى  ح ىىان المىىو ووو وأهىىي  لفريىىد ال

فىىرج وهىىو يشىىاهدلأول  ىىرة ا  يوا  السورالمسىىرحىا كالإضىىاءة المتايىىرة 

والمؤثرا  الصوتية والدخانو والورو" المفاجىء  ىى  خفىىاء المىىواليا فىىى  قعىىة 

 الذى يولدو      إلخ، وو ع ال في توت تأثير كي ألق كالنائد   ضوء على المسرح

 ىىال  لفريىىد فىىرج فىىى شىىيخوختع: اولىىد تبىىا"ح أاكرتىىى إلىىى اليىىو   وا ىىإ      

و د جىىذ نى النجمىىان   المسرحية المثيرة، و جواءها المخيفة، وحيلرا الفنية الرائعةو

المبيران الريوانى ووهبى لمشاهدة  واسمرما فى الإسمند"ية  انتوا ، ثىىد السىىعى 

ولاعتيىىاي الو ىىو" المنىىتود للمسىىرح فىىى  واسىىد  لمشاهدة  واسد جو"ج   ىىيض،
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الفر  الأجنبية التى كانت تنتقي  ىى  يا"ا الأو ىىرا الملميىىةا  القىىاهرة إلىىى  سىىرح 

ا ومد علىا  الاسمند"ية، ا سرح سيد ي"ويىىا ا.نا و و ىىد شىىاهد  فيىىع فىىر  

الأو ىىرا الإي اليىىة، والمو يىىدى فرنسىىيا، والأولىىدفيق البري انيىىة، ولا  نسىىى   ىىدا 

سرحية ا  سافر     تاعا للمؤلىىإ الفرنسىىى جىىان  نىىوى فىىى  وسىىد المو يىىدى  

فرانسيا   ولة جان  يير او ون وانبرا"ى  أيائع، و ىىأياء جىىون جليمىىوي فىىى يو" 

فىىى فر ىىة الأولىىدفيق، المسىىرح القىىو ى   الملىىق ليىىر،  سىىرحية شمسبيرالشىىريرةو

 البري انىوا

 ي صا" يختلإ إلىىى  سىىا"ح عمىىاي ولد يقتصر الأ رعلى  واسد الاسمند"ية،      

الدي  و و را القىىاهرة وتواصىىلت الع  ىىة  ينىىع و ىىي  االتىىأليإا المسىىرحى لنفسىىع 

ولا  ئع، "إبة لاتقاو  فى إعاية كتا ة )نسخ(  عض  شاهد المسرحيا  القديمة، 

وسرعان  ىىا انرمىىق فىىى هىىذا االتىىأليإ المايىىإا وال ريىىإ  نىىع يقىىول عىى  ألىىق 

د  عض  شاهد المسرحيا  القديمة ولا يخ ر  بالى  نىىى ا عجب     نى كنت  عي 

 فى الوا ع كنت  كتب للمسرحا!  

و   هذه المد"سة انتقي  لى كلية ا.ياب جا عة الاسمند"ية حيىىث انرمىىق فىىى      

تأليإ القصائد الوجدانية و صىىائد الشىىعرالوديث و راءترىىا علىىى ز  ئىىع يا"سىىى 

عا ىىةو  و من ىىق  لفريىىد فىىرج ا الشىىعر هىىو الأيب،  و فى  ناسبا  كلية الأياب ال

 صفى الأنواع الأي ية، فميإ لا يستروى القلىىب فىىى  ول الشىىباب، خاصىىة ونوىى  

نقر  فى الملية  شعا" المرجر الأ ريمى وجبران خليىىي جبىىران و يخائيىىي نعيمىىة، 

لم   لفريد كان  يد"س  ي ا فى  سد اللاة الإنجليايىىة  شىىعا" إليىىو  وكوليريىىدج 

      وشمسبيرو  

كىىان وعيىىع السياسىىى  ىىد  خىىذ يتشىىمي تىىد"يجيا فىىى سىىنوا  الاضىى راب         

المصريةو   1952السياسى التى  عقبت الورب العالمية الثانية، والتى سبقت ثو"ة  

لد ي ي  ع الو ت حتىىى فرىىر  يلىىع لتيا"اليسىىا" و لتاا ىىع  ىىولاءا  ثا تىىة ازياي  

التيا" فرصتع فىىى التعبير العمىىي عمقا  ع  رو" الو  و وفى ألق الو ت وجد هذا  

السياسى ضد ا.حت ل البري ىىانى، والملميىىة، وحمىىد "بقىىة الأ"يسىىتو را"ية  ىى  
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  ك الأ"اضى الا"اعيةو فشا"ك  لفريد فى المفاح الو"نى وانتخب  ثناء ي"استع 

 (2الجا عية لتمثيي كلية الأياب فى لجنة ال لبة والعمال المشرو"ةوا  )

        

كىىىان  حىىىدهما  عوفىىىى  ثنىىىاء الد"اسىىىة تىىىأثر  لفريىىىد  ىىى ثني   ىىى   سىىىاتذت         

ت  يىىذه  موفوفاتىىع الشىىعرية،  الذى  ثا"إنبرا"D.J. Enright الشاعرالإنجلياى 

والذى عرفرد  أحد  تيا"ا  الشعر الوديث، وهى المعرفىىة التىىى صىىايفت هىىوى 

ر  د"سىىة الإحيىىاء شاب كان هو نفسع يمتب الشعر، ويرفض ع   ناعة عقلية شع

  و الم سيمية الجديدة فى الشعر العر ى و    

الىىذى تلقىىى   Faestonوكان الأستاأ الثانى  اتر ا إنجليايىىا اسىىمع فاسىىتون          

على يديع ي"سا  الغ الأهمية  لا هو  ن الد"ا ا  وجىىوية فىىى  عمىىا  كىىي الأشىىمال 

تلق الأيا  كانىىت الإسىىمند"ية  دينىىة كوز و ولوتانيىىة، تمىىوج  النشىىا"   فى  الأي يةو

الثقافى المتنوعو هناك المؤسسا  الثقافية كىىالمركا البري ىىانى وجمعيىىة الصىىدا ة 

الفرنسىىية والممتبىىة الأ ريميىىةو: وكانىىت هىىذه المؤسسىىا  تىىنود  واضىىرا ، 

و عىىا"ض، وحفىى   كونشىىرتو، وعىىروض  سىىرحية للرىىواةو وكانىىت الفىىر  

المسرحية المشرو"ة تأتى إلى الاسمند"ية، وهو يتذكر  نىىع ح ىىرعروض لفر ىىة 

 (3المو يدى فرانسيا وصافح الماتب المسرحى المعروف جان كوكتوو )

، ليبىىد  حياتىىع العمليىىة، 1949حصي  لفريد فىىرج علىىى ليسىىانا الاياب عىىا         

د"سىىة التىىى  ريىىق التمثيىىي  الم وتىىولى الإشىىراف علىىى  د"سا فى  د"سة للبنا و

يعمي  را، واختا" سىىرحية جىىو"ج  رنىىا"ي شىىو ا يصىىروكليو اتراا التىىى تىىروى 

حمايىىة إىىاو يوليىىوس  يصرلمصىىىر و قاو ىىة المصىىريي  لممائىىد السياسىىىا  

الإ برا"و"ية، كما اختا" نبيي الألفى ليخرج المسرحية، وهو فنان  ثقإ يست يع 

رح للتلميىىذا   ن ي ىىفى علىىى العىىرض المسىىرحى الأجىىواء الفنيىىة للىىنص ويشىى 

  الأسلوب العلمى الأياء التمثيلىو       
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كان نبيي الألفى عائدا     عثتع إلىىى فرنسىىا  ىىع ز يلىىع حمىىدى إيىىث، وكانىىا       

يولمان  ت وير المسرح، وتوديث  ساليبع و يواتع الفنية ووو الولد نفسع الىىذى كىىان 

لفنىىان حمىىدى إيىىثو يراوي  لفريد فرجو وفى هذا الإ"ا" حىىد  اللقىىاء  ينىىع و ىىي  ا

يقول  لفريد: ا كان على " س جماعىىة الشىىبان  ىى  خريجىىى  عرىىد التمثيىىي الىىذي  

كانوا ي يقون  وال المسرح و الفرذ ال يقة   ا ردو ولما شىىاهد   سىىرحيتي  

 خرجرما ا  قالب سما انا لمىىوليير ا وشىىاعر الشىىعب ا لبانفيىىي  حببىىت  سىىلو ع 

ى وسلمتع  سىىرحيتى اا أسىىاة  خنىىاتونا الوداثى فى الإخراج، وتالبت على حيائ 

التى  شا"على صديقى العايا الراحي "شدى صالح  أن  سميراا سقو" فرعونا 

 ليمون الاسد  كثر جاأ ية للمشاهدي  ففعلتو   

وحي  "آنى حمدى إيث  عد  ن  ر   سرحيتى صاح  ى ا نوىى  نبوىىث عنىىق      

عد، ولمننى لد  ك   عىىرف  نذ سنوا ا!  لت لعا كنت  عق  ول   اا  ال لى ان 

 نق كاتبنا المسرحى الجديىىد الىىذى سىىيرفرف فنىىا  ىىع  و"ا ىىع لنولىىق فىىى الأجىىواء 

 !  فما كان  "وع و ع هذه الملما  فى نفسىا !            ةالرفيع

ترك التد"يا وتفره للمتا ة  جريدة الجمرو"يةو وفى سىىنة   1955وفى عا          

على خشبة المسرح القو ى احتفىىالا عرضت لع  سرحية ا صو   صرا    1956

نجلتىىرا وفرنسىىا ا مفاح  هي  و"سعيد ضد العدوان الث ثى على  صىىرالذى شىىنتع  

واسرائيي  عد تأ يد  نىىاة السىىوياو وحصىىي  سىىببرا علىىى  ول  يداليىىة أهبيىىة  ىى  

 المجلا الأعلى لرعاية الفنون والأيابو وكانت  وي تقدير كبيرو         

 لفريىىد فىىرج  لاتىىع الخاصىىة فىىى الوىىوا" المسىىرحى و أسىىلو ع و د اشىىترر           

الخىىاذ فىىى اسىىتلرا  التىىرا ، و"ىىرح الق ىىايا العصىىرية الملوىىةو  كىىان يىىؤ   

  رو"ة  ن تسرد اللاة فى "سد صو"ة ا صريةا للنص إن   ا    إيمانىىع  ىىأن 

المسرح ا فمر وفرجةا   و د  ثر  لاة المسرح عند  لفريد فىىرج علىىى المثيىىري  

كتاب المسرح فى  صر والعالد العر ى، وحويت  د"اسة علمية ي يقة و"ائعة     

كتبرا الدكتو" نبيي "اإب ونشرها فى كتىىاب  عنىىوان ا لاىىة المسىىرح عنىىد  لفىىر  

 فرج ا    
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ي حظ  نع يتميا ىىالااا"ة والتنىىوع  فى  جال الد"ا ا والمتا ع لإنتاج  لفريد         

لأنواع المسرحية  ثي التراجيديا والمو يديا، فى الشمي والم مونو فقد كتب كي ا

والفا"س، والتا"يخية، والتراثية والوا عيىىة  اللاىىة الفصىىوى و العا يىىةو  واسىىتوق 

 ع  جدا"ة لقب ا سند اي المسرح المصرى ا        

 :فى ميزان النقد المسرحى         

عرضت لع علىىى خشىىبة المسىىرح القىىو ى هىىى   كانت  ولى المسرحيا  التى       

، وهى  سىىرحية  ىى  1956اصو   صرا فى و ت العدوان الث ثى فى ييسمبر  

 صي واحد وهى  متو ة  اللاة العا يةو و د حويىىت هىىذه المسىىرحية  ثنىىاء  عىىض 

النقاي وإ بال الجمرو"، فالنا د  ومىىد اسىىماعيي  ومىىد يىىرى ا ن المؤلىىإ يعىىرض 

رية وكيإ  ن الورية   ية لاتتجىىا ، فوريىىة المىىر ة جىىاء  "اءه السياسية فى الو 

   حرية الرجي وحرية الفري جاء  ىى  حريىىة الىىو"  وحريىىة الىىو"  جىىاء  ىى  

  ية الورية فى جميع  نواء العالدووو والمسرحية  رذا المعنىىى  سىىرحية أهنيىىة ، 

شخصياترا  س وة  ليا لرا عمق إنسانى، لأنرا تعرض  فما"ا  جرية ، و   ثىىد 

يست شخصىىيا  ي"ا يىىة  ىىالمعنى الما ىىي و فسىىعد هىىو  ى شىىاب  صىىرى  ن ىىد ل

للفدائيي  للدفاع ع  و"نع والو وف فى وجىىع العىىدوان، وكىىذلق فا"مىىة هىىى " ىىا 

 للفتاة المصرية الوية المت لعةوا  

  ا عبد الانى ياوي فى كتا ع ا الأياء السياسى فىىى  سىىرح السىىتينا  ا ف نىىع        

 حدى  ساهما  الشيوعيي  فى تأييد عبىىد الناصىىرفى تلىىق يرى  ن المسرحية هى  

الفترة والتوالإ  عع كقائد و"نى ضد الرجعية والاستعما"ووو لم  هذه المسىىرحية 

 الدعائية القصيرة لد تلفت الأنوا" إلى  ؤلفرا لأنرا  جري  شا"كة حماسيةو    

ق فىىى الوىىوا" و عد سنوا  "ويلة يري  لفريد فرج علىىى هىىذ ه الأ ىىوال وألىى         

الذى  جرتع  عع سوس  الدويق و شىىرف  رسىىى لمجلىىة )الموىىيط الثقىىافى( ينىىاير 

 ،  ائ :                                                      2002
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لأنرىىا  ىىد ت شخصىىية  اإنرا  سرحية ثو"يىىة  ىى  الناحيىىة الفنيىىة والفمريىىة،        

ة العىىدوان الث ثىىى علىىى  صىىر، المىىر ة الن ىىالية فىىى  عركىىة و"نيىىة هىىى  عركىى 

تناهية الفنانة ثناء جميي فأيهشت الجمرو"، ولعىىي  و د ت هذه الشخصية  روعة  

 هذه المسرحية يمم  إعتبا"ها    فواتح  سرح الستينا  وناماتع الأولى او  

ثد  ضاف ا   ا ع  اترا ق  ىىأن المسىىرحية،  سىىاهمة شىىيوعية لتأييىىد عبىىد         

خا"ج ع  النص، إننا نتوىىد  عىى  الفىى !!  والعىىدوان الث ثىىى الناصر، فرذا ك   

كان عدوانا علىىى  صىىر، والمسىىرحية اسىىمرا ا صىىو   صىىرا، وكانىىت صىىو"ة 

لمصر الوديثة،  صىىر الجديىىدةوو  نىىا  سىىرحى، لىىيا  سىىرح الوىىاب الشىىيوعى، 

و" ى ليا الىىر ى الشىىيوعى،  نىىا كاتىىب  ىىو ى  صىىرى، وكاتىىب للنىىاس جميعىىا، 

ا، وع  الإنسان الجديد و صر الجديىىدة،  ىىي إننىىى  عتبىىر ا و عبرع  الناس جميع

 صو   صرا  باي"ة فى فمر الفينيمست !!ا   ) ى يعوة تور"المر ة(     

عرضىىت لىىع  سىىرحية ا سىىقو" فرعىىونا علىىى خشىىبة  1957وفىىى سىىنة          

 سرح الأو را    إخراج حمدى إيىىث، و حىىدثت يويىىا عاليىىا فىىى الويىىاة الثقافيىىة 

   ا.ترا  الجاافية للمؤلإ على  ساس  نىىع يىىدعو للسىى   الم لىىق   صاحبع كثير

فى الو ت الذى تواجع فيع  صرعدوا إاي"ا يتر ص  را، وفى و ت كىىان الىىبعض 

لإترىىا  يتجاهىىي حقيقىىة الرسىىالة التىىى افيع ينايون  الق اء على اسرائييو لم  هىىذا 

نىىع لىىد يفىىر   ىىي  اخنىىاتون    المسلحو وإل ىىةتوملرا المسرحية وهى يعوة الس    

 رمتع كنبى يدعو للس   الم لق و ي  "جي الدولىىة المسىىعول عىى  حمايىىة الشىىعب 

 والأ"ض، فتشبا  فمرة الس   الم لق واختلإ  ع  اية الجيا، و كان هذا سبب 

 الانق ب عليع وسقو"ع النرائىو فالب ي التراجيدى يسقط هنا  سبب خ أ ا"تمبعو

د  ن " ى فىىى المسىىرحية عمىى  تراجيىىديا نا صىىا   ا الدكتو" لويا عوض فبع    

 حسب  واصفا   "س وفى الب ي التراجيدى لما جانبا آخر فقال: 

ا فى هذه التجر ة     قو ا  الف  تأليفا وإخراجا وتمثي   ا يجعلرىىا أا   اىىاى 

عميق فى تا"يخنا المسرحى الوديث، وهى  د  "ست  ايىىر شىىق  عىىض الخ ىىو" 

تىىى يممىى   ن نبنىىى عليرىىا فىىى المسىىتقبي، وفىىى الإ ىىدا  علىىى التراجيدية السليمة ال
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  انىىة للفىى  وشىىجاعة فىىى التصىىو"   –"إد  صىىو"ه    –عرض هذا النوع    الف   

 الفنى  عاوا    

  ا فا"و  عبد القاي"فيقول: ا  يا كان الر ى حول سىىقو" فرعىىون ، فىى             

ألق فى  سىىرح  لفريىىد   شق فى  نرا حملت المقو ا  الأساسية  التى ستت ح   عد

 فا" ة الوا ع وتجريده   مىىاهو عىىا ر و باشىىر،   فرج: الإ تعاي     جي الإ تراب،

    جي العوية إليع على نوو  صفى و كثر تركياا، و"رح   اياه  الأساسية    

و"اء  ناع عصر آخر، ثد  ا  جمع عليع المتفقون والمختلفون جميعىىا ، وهىىو تلىىق 

  العمي ، اللاىىة  ىى  حيىىث هىىى  ىىؤثر  سىىرحى، وليسىىت اللاة الخاصة التى  يا

  إة لفوية خا"جة، والد ب على "سد    ح الشخصية الواحدة الرئيسية  خ ل 

المشاهد الصىىايرة المتتا عىىة، والولىىع  الجىىدل وتقليىىب الفمىىرة علىىى كىىي وجوهرىىا 

 (4الموتملة ووا )

  ن  صبح  لفريىىدو عد انق اء   كثر    عشر سنوا  على عرضرا، و عد         

عنرا : ا لقد فرىىر  فىىى  فرج واحدا      رز وجوه المسرح الجديد، ف نع يتود 

فترة كان المسرح المصرى  جد ا إلى حد  عيد، فلد تم  هنىىاك  سىىرحية  صىىرية 

 تما لة إلا  سرحية االماما"ياا التى كتبرا نعمان عاشو"، وتلقفرىىا النقىىاي  مىىي 

ة ، و" مىىا تو ىىع النقىىاي  ن  المسىىرحيا   القاي ىىة حفاوة، فقد كانت  وق  اب النجىىا

ستمون على إرا" الماما"يا، لذلق ت ا" ت   وال النقىىاي فىىى  سىىرحية سىىقو" 

فرعون وووإلا  نى   ر  عيب فيرا، هو  ن الومولة كانت   وى    "ا ىىة العمىىي ووو 

 (     5ولذا كانت المسرحية إا  ة  عض الشىءا )

 لفريىىد  ي ىىا فىىى حديثىىع لمجلىىة )الموىىيط الثقىىافى(،   والمسرحية كما يقىىول         

ليست فقط صوتا جديدا لأن  ؤلفرا كان جديدا لمنرا  ي ا    التراجيديا  النىىاي"ة 

 فى الأيب المصرىو  

وفى " ى ان هذه المسرحية حققت نتائل  ىىاهرة علىىى عىىدة  سىىتويا و فقىىد          

ا  عريىىق لشىىعب  بىىدع فىىى كانت فتوا على التا"يخ الفرعونى و"مية واسعة لتر

الف  والعلد والو ا"ةو ولعي اللاة التى استعملرا المؤلإ  وحت  ىىالمثير فىىى هىىذه 
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النواحى، فرذه الصياإة الشعرية للاة البسي ة الواضوة والمفرو ة، والتى تفيض 

 الأحاسيا الدافقة، التى ترا المشاعر  الشج  والوني  إلى هذا الترا  المصىىرى 

رض للإهمال على  دى عصو""ويلة إشباعا لىىدوافع إبيىىة تريىىد العويد، الذى تع

لإ"ضىىاء   تق يع التىىا"يخ المصىىرى، وفصىىي حاضىىر  صىىرع   اضىىيرا المجيىىد،

 "إبا  شعو ية  جنونة، ياذيرا التعصب الدينى البايضو  

و د انمشفت هذه الدوافع علىىى حقيقترىىا  عىىد تجر ىىة الأخىىوان المسىىلمي  فىىى        

الومد وسقو"رد المدوى وفرو"خيانترد للو"  وتىىر رهد  ىىع   ريمىىا واسىىرائيي، 

لتنفيذ خ ة تقسيد  صروإلااء هويترا الوقيقة وتوويلرا الى إ ا"ة اسىى  ية ضىىم  

فلوا عشرا  السني  يرىىاجمون كىىي يولة وهمية هى يولة الخ فة الإس  يةو  لقد  

   يرىىتد  تىىا"يخ  صىىرالقديد و التىىا"يح الفرعىىونى توديىىدا ويترمونىىع  الإنعااليىىة 

تى جعلوا    الفرعونية ترمة يرهبىىون  رىىا المتىىاب والمفمىىري  علىىى ح و ال ائقية  

السواءو  لقد  ىىد   لفريىىد فىىرج  رىىذه المسىىرحية،  عوىىد خد ىىة للو"نيىىة المصىىرية 

 والشعبو       ولوحدة التا"يخ  

و د  حدثت هذه المسرحية عند عرضرا خ فا  نقديىىة حىىايةو  وتراوحىىت           

"يوي الفعىىي  ىى  النقىىيض إلىىى النقىىيض،  ىىي  الىىذي  ي ىىالبون  مواكمىىة المؤلىىإ 

والمخرج وإيا"ة المسرح لإنفا ع المال على هذا العرض، و ي     ي البون  منح 

ك الرجىىو  فىىى نفىىا  ؤلفرىىا جرحىىا لاينىىد ي المؤلإ جائاة نو ي للسىى  و و ىىد تىىر

فولت هى العمي الوحيد إير المنشو"     عمالع، إلى  ن تد نشرها  خيىىرا ضىىم  

  عمالع الما لة فى التسعينا و        

، انقلىىب عبىىد الناصىىرعلى الشىىيوعيي  الىىذي  تعىىاونوا  عىىع 1959وفى عا           

  ىىى والتعبعىىة الشىىعبية للمعركىىة، ، وتمفلوا  الجانب الإع1956 ثناء العدوان فى  

انقلب عليرد و ويعرد جميعا المعتق  ، وكان  لفريد فرج  ىى   يىىنرد، حيىىث فىىي 

, نتيجىىة لتايىىر فىىى 1963 عتق  حوالى  " عة  عوا  حتى  فرج عنرد  وائىىي عىىا   

السياسىىة الدوليىىة  بيىىي زيىىا"ة جو" اتشىىوف لمصىىر لو ىىو"الاحتفال  اكتمىىال 

 ء السد العالىو المرحلة الأولى فى  نا
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لم  يبقى السؤال لماأا سج   لفريىىد فىىرج؟ هىىي كىىان  رتب ىىا  ىىذهبيا  أحىىد         

  الأحااب الشيوعية؟ والإجا ة نجدها فى حديثع  ع عبد الانى ياووي حيث يقول:

ا لىىد  كىى  المثقىىإ الما"كسىىى  ثلمىىا صىىنفتنى التقا"يرالأ نيىىة، و ي  إلىىى        

، ولىىد  كىى   تعمقىىا فىىى الا تصىىاي والأي يىىا  1963 – 1959 ىى  سىىنة  اعتقىىالى

الما"كسية، وإنما كنت  ثقفا ليبراليا وييمو را"يا ونشأ  فى  سرة وفدية ليبراليىىة 

وييمو را"ية، وتأثر   أي يا  ال ليعة الوفدية التى  ضفت علىىى الليبراليىىة البعىىد 

بسىىةو ففىىى الو ىىت الىىذى يوليىىو  لت   23الاجتماعى، لذلق " يىىت حركىىة الجىىيا فىىى

 علنت فيع  نرا تومى الدستو" و صد"   واني  الإص ح الا"اعىىى وهىىو جانبرىىا 

حتىىى  1952الإيجا ى ووو لات الأحااب ولجأ  إلى القمع وهو جانبرا السلبى  ىى  

و كان  و فى    الثو"ة الوذ" والتر ىىب والشىىق ولمنىىى لىىد 1955 ؤتمر  اندونل  

الىىذى اسىىتار  فىىى القىىراءة والمتا ىىة و عالجىىة  اسىىيا وإنمىىا كنىىت الأييىىبسي  كىى  

الأسلوبو  لت  قلمى إلى الوا عية وإلىىى الأجىىواء الشىىعبية سىىا وا فىىى  وىىا" عبىىد 

الرحم  الشىىر اوى ويوسىىإ إي"يىىا والشىىا"ونى وفتوىىى إىىاند ونجيىىب  وفىىوف 

ونا ىىدا لىىىيب الرو انسىىى و فىى   يوسىىإ السىىباعى وعبىىد القىىدوس وعبىىد الولىىيد 

 عبداللها

   ثد ي يإ

ا لم  الميي إلى الأجىىواء والشخصىىيا  الشىىعبية والوا عيىىة القصصىىية لىىد ينشىىعرا 

جيلنا وإنما  ن جرا  ما شاي الرواي  ومد حسي  هيمي فى ازينبا و"ىىع حسىىي  

فى ايعاء المروان ا والومىىيد فىىى ايو يىىا  نائىىب فىىى الأ"يىىافاوو وهىىذه كانىىت 

يلنا و جواءنا الشعبية  ترمىىة الصو" الأولى للإتجاه نوو الوا عيةو وكانت وا عية ج 

 الشىىيوعية والما"كسىىيةو يترمرىىا  ىىذلق " بىىاء يتوهمىىون  ن المتا ىىة عىى   ن ىىون 

ا الىىذي  1910 – 1828ا  و المونىىت ليىىو تولسىىتوى ا1904 – 1860تشىىيموفا

 ( 6توفيا  بي الشيوعية هو     بيي الترويل للشيوعيةوا )

 فى  عتقي الواحا  ولد  اح    ادايا   
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لىىد تمىى  سىىنوا  السىىج  كلرىىا جىىد اء، فقىىد اسىىت اع  لفريىىد فىىرج  ن يمتىىب         

 سرحية ا ح    اداي ا و ن يرر را  مسىىاعدة  عىىض النىىالاء، وفىىى ضىىوء هىىذه 

الأوضاع لا د لنا  ن نفرد صرخة الماتب فى "لب الديمو را"يىىةو   يىىذكر الماتىىب 

لنشىىا" الثقىىافى المسرحى خالد حماة  حد ز  ء  لفريد فى  عتقىىي الواحىىا  عىى  ا

 والمسرحى فى تلق الفترة فيقول:                        

افىىى البدايىىة كىىان المسىىرح يبنىىى ياخىىي العنبىىر فىىى الممشىىى  ىىي  ضىىفتى         

الانازي ، وكان المشاهدون يشىىاهدون العىىرض جالسىىي  علىىى   ىىا"ي   فروشىىة 

المواصىىفا  على الأ"ضو و عد ألق  ا  المعتقلىىون  بنىىاء  سىىرح "و ىىانى كا ىىي  

خا"ج العنا رو نقلوا الر ال إلى  مان المعجنة حم  على الأكتاف ثد عجنوها  ىىع 

 عىىض الأعشىىاب لتسىىليورا ثىىد صىىنعوا  والىىب خشىىبية لصىىب ال ىىوب ياخلرىىا ثىىد 

"صوها فى صفوف توت شما الصوراء لتجإ ثد نقلوها علىىى الأكتىىاف لمو ىىع 

 وي  ن  شىىيرهنا إلىىى ان البناء حيث  شرف على البناء المرنىىدس فىىوزى حبشىىىو و 

النشا" الثقافى والمسرحى  د  د   عىىد إنمسىىا"حم   التعىىذيب التىىى  سىىفر  عىى  

استشىىراي الىىبعض، و عىىد  ن نجوىىت حمىى   الىىر ى العىىا  المولىىى والعىىالمى فىىى 

 ال اط على السل ة لو إ  جاز"هاا

د  سلوة ثد ي يإ  ائ :ا فى  عتقي الواحا  كانت الثقافة والفنون المتاحة  ح      

الشيوعيي  فى  قاو ة خ ة التصفية الفمرية والجسدية حيث  ا  المعتقلون  متا ىىة 

وتنفيذ وإخراج العديد    المسرحيا   نرا، االعتمة اتأليإ وإخىىراج شىىو ى عبىىد 

الوميد، ا الخبرا تأليإ وإخراج ص ح حىىافظو احىى    اىىداي ا تىىأليإ وإخىىراج 

 (7 لفريد فرجو )

     

وجىىع  ىى  السىىج  عرضىىت احىى    اىىدايا علىىى خشىىبة المسىىرح و عىىد خر       

   إخراج فا"و  الد رياش، و  ولة الفنان عبىىد المىىنعد   1964القو ى فى يناير  

ا راهيد والتى استلرمرا  لفريد فرج     صص ا لىىإ ليلىىة وليلةاوحمايىىة ) ىىاي  

  اداي و ا جرى لع    ا   التىىاجر  ىى  العجائىىب والارائىىب والأهىىوال( ، وكتىىاب

 الجاحظ    فصي )  واس   مر النساء ( 
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و د حققت المسرحية إ بالا جماهيرية عويما وتقديرا كبيرا    النقاي  ي ىىا،        

 –فالدكتو" ومد  ندو"  ث   عد  ن عرض لث ثيىىة  و ا"شىىيع ا حىى    شىىبيليةا  

 1952زواج فيجا"وا كتب يقول: اوكذلق الأ ر فى   ى الف ول، فرو ا   ثىىو"ة 

ويمة، وسيوتفظ  ع التا"يخ نموأجا  شريا لرذه الثو"ة، الذى  ىىد يسىىاو"ه الشىىق الع

 حيانا فى  نىىع  خ ىىىء لوشىىر نفسىىع فيمىىا لايعنيىىع  باشىىرة  ىى  شىىعون  وا"نيىىع، 

وخاصة المست ىىعفون المسىىتذلون  ىىنردو حتىىى يخيىىي إليىىع  نىىع ف ىىولى يلقىىى  ىىا 

لبلىىة علىىى إ"ايتىىع يستوق    جىىااء، لمنىىع  ىىع ألىىق لايىىدع سىىبي  لرىىذا الشىىق والب 

وكأن هذا الثائر العوىىيد علىىى الولىىد والاسىىتا ل والوقىىا"ة   ووضميره الاجتماعى

الاجتماعية لايعى  ا يفعي،  ىىي يلرىىو  ىىروح خفيفىىة  رحىىة  تفائلىىة، لاتت ىىح فيرىىا 

"وح الشق  والبلبلة التى تجىىرى  حيانىىا علىىى لسىىانع لمنرىىا لاتنفىىذ  ىىط إلىىى إ"ايتىىع 

 (      8وضميرهوا )

  ا الدكتو"  ومد اسماعيي  ومد فيقول:ا صويح إنىىع اسىىتلرد شخصىىية   ىىى       

الف ول    الترا  و   حمايا   لإ ليلة وليلة على وجع التوديىىد، إلا إنىىع  عىىاي 

خلقرا ووهبرا ف يلة الف ول، وهو ال بع الذى لايرد  حتىىى يعىىرف،  رمىىا كلفىىت 

جتمعنىىا كمىىا كىىان فأ والف ىىول  وجىىوي فىىى    عنىىتوو المعرفة صاحبرا    عنىىاء  

 وجويا فى المجتمع القديد، وسىىيوي  وجىىويا فىىى كىىي المجتمعىىا  البشىىرية، لأن 

شخصيتع و"باعع  شرية، انسانية، "بيعيىىة لاتقىىإ عنىىد حىىدوي الا ىىان والممىىان، 

   و"يةوث و ذلق لايصبح   و الف ول شخصية انسانية و"بيعية فوسب  ي شخصية  

 وا ا النا د عبد الانى ياوي ف نع يأخذ  و إ الرفض ويقول       

ا إن ع  ىىة  لفريىىد فىىرج  ىىالترا  ع  ىىة أهنيىىةو فرىىو يوففىىع  ىى   جىىي         

 فما" جرية يررب خ لرىىا  ىى   واجرىىة  شىىاكي الوا ىىع ليقىىد  اسىىقا"ا  سياسىىية 

 معنىىى   الىىى الر ىى  برمة لا تست يع  ن تمنعرا الر ا ةو ففى الترا  يمم   ن يلجأ  

 نع ير ا إلى المشاكي الإجتماعية والسياسية يون  ن ينا شرا  شىىمي  باشىىر خوفىىا 

 ما يجعي العمي  شبع  الألااز التى تت لب الوي      النوا  الشمولى الديمتاتو"ىو

                        (10)او  
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ل  لفريىىد ا إنىىع فى " ى، يوتاج الى توضيح وين بق عليع  ىىو   وهذا الم  ،         

خا"ج النصا لأنع يبوث فى المسرحية عىى    ما"سياسىىية و عىىانى  جىىرية يىىدي  

المؤلإ عليراو والنورة العايلة تفىىرض علينىىا توليىىي الىىنص  موضىىوعية لنعىىرف 

يعىىرذ علىىى المسىىرح وتىىراه   ىىاأا يريىىد المؤلىىإ، وألىىق لأن "ميىىة عمىىي فنىىى

ا لىىع  ىى  ث ثىىة زوايىىا  زاويىىة جماهيرعري ة، لا يستقيد الومد عليع إلا إأا نورنىى 

الجمرو"، وزاوية النقد ثد زاويىىة المؤلىىإ صىىانع الفرجىىةو ولنسىىمع " ى المؤلىىإ 

 اولا و عدها نأتى لمو إ الجمرو"و      

 يري  لفريد فرج على هذا القول إاضبا فيقول:      

الايوجد  ايسمى ) الإسقا" السياسى( لأن هىىذه الملمىىة تىىوحى  ىىالمؤا رة  و        

 الدس  و  التخفى، وا"تداء   نعة  ثناء إلقاء الر ى، وهذا لايليق  الماتب  و الفنىىان 

وكلمة )إسقا"( كلمة " ا ية وليست كلمىىة نقديىىة لأن  ىىايخفى علىىى الر ا ىىة يخفىىى 

علىىى الجمرىىو"، ولىىيا الاىىرض الىىذى ي ىىمره  ى  ؤلىىإ إخفىىاء الىىراى عىى  

 فع الجمرو"وا  الجمرو"ولا يعقي  ن يخفى الأ ر ع  الر ا ة، ويعر

ثىىد يممىىي  ىىائ : ا إننىىى لجىىأ  إلىىى التىىرا  كمىىا لجىىأ توفيىىق الومىىيد فىىى         

)شررزاي( وفى ) هىىي المرىىإ( وكمىىا لجىىأ  حمىىد شىىو ى فىىى ) صىىرع كليو ىىاترا( 

و) جنون ليلى( وكما لجأ شمسبير يستلرد ترا  الرو ان وإيره، وهو اتجىىاه عىىا  

ى  سلو ا  ختلفىىا، وجيلىىى لىىع  سىىلوب فىىى  نذ المسرح اليونانى إلى ا.ن، ولم  لد

استلرا  الترا  وإعاية صياإتع، و سلو ى  نا هو صىىياإة التىىرا  ك "ىىا" ل ىىرح 

 الق ايا المعاصرة فى المجتمع الجديث ووو  

الإ"ا" الجميي للتىىرا   و  ا" ما لتأكيد  صالة الق ية  و لوضع الق ية فى        

لوضعرا فى إ"ا"  سرحى  اهر  الديمو" والم  ا،  ولأى إىىرض فنىىى آخىىرووو 

والق ايا التى "رحترا فى إ"ا" الترا    ايا واضوة جدا، ففى احىى    اىىدايا 

كانت يعوة للديمو را"ية وإلىىى الأ ىى  الشخصىىى للمىىوا" ، وإلىىى المسىىاواة  ىىي  

ن، و ىىد كانىىت  را ىىى  سىىرحياتى واضىىوة للر ا ىىة ال بقا    ا  الق اء والقىىانو 
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والجمرو"، وحققت الارض فى إثا"ة هذه الق ايا المرمىىة فىىى لووىىة حرجىىة فىىى 

 (                                     11التا"يخ المصرىوا )

  ا  سألة الأفما" المجىىرية فرىىى تن بىىق علىىى  سىىرحية شىىررزاي لتوفيىىق           

د  ي  العقي والقلب والارياة، وهىىو  عنىىى جميىىي وعميىىق، الوميد حيث  يا الومي 

لمنع لايرتبط  الا ان ولا  الممانو وهذا لاين بق   دا على هىىذه المسىىرحية فىىدعوة 

الديمو را"ية كانت   لبا  لوا لتوقيق الأ ان وتوقيق العىىدل  ىىي  المىىوا"ني  فىىى 

لشىىعب لشخصىىية "جىىي ا   ا شخصية   ى الف ول فرىىى تمىىوأج  ىىد"وس  والستينا

لق الفترة، و ىىول النا ىىد  ومىىد اسىىماعيي  ومىىد  ن السىىر فىىى تعلىىق الإيجا ى فى ت 

الجمرو" شخصيتع يمم  فى إيجا يتع الشخصية إزاء المشاكي ا.جتماعية التى لرا 

في عصرى، وفى  دى إجا تىىع الصىىريوة علىىى المسىىائي الواليىىة التىىى تعتىىرض 

إأ يقول إن النا د لد ي ع يده على حياترد كي يو  و وهذا  ا ينمره عبد الانى ياوي  

السبب الوقيقى لويوية شخصية   ى الف ول وهو  نرا نا عىىة  ىى  الخيىىال الشىىعبى 

وهىىو سىىرجاأ يترا، ولىىيا للمؤلىىإ ف ىىي إ ىىداعرا، وإن كىىان لىىع ف ىىي اكتشىىافرا 

 وإعاية تجسيدهاووو ا           

يذكر اسمع   الأهرا   قلد كاتب لد  ة  ا  خ رالاترا ا  فقد جاء  فى جريد 

  ال:          

ا كي    كتب ع   سرحية ح    اىىداي التىىى يعرضىىرا المسىىرح القىىو ى          

الان لد يلما حقيقة خ يرة تن وى عليرا هذه المسرحية، ألق هو   مونرا العا  

و ا تريد  ن تقولع فى النرايةو  لد يمتشإ المتاب هىىذا الم ىىمون ا  انرىىد تجىىاهلوه 

حية تقول ان خليفة المسلمي  كان  عاولا ع  وا ع شىىعبع، ولىىد ع  عمد ؟، المسر

يم  يد"ى شيعا      ر المفاسد التى تنخىىر فىىى جسىىد الأ ىىة، وان وزيىىر الخ فىىة 

كان "ج  فاسدا و رتشيا وزيىىر نسىىاء، و ن كبيىىر الق ىىاة كىىان  نافقىىا ووصىىوليا 

وحتىىى   وفالما وشيخ التجىىا" كىىان اسىىتا ليا ولصىىا  مسىىاعدة الىىوزير والقاضىىى،

الموفإ الصاير كاتب الموممة كان يتاجر فى العدالىىة ويسىىتاي القىىانون لوسىىاب 
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   يدفع لع الثم ، والشعب فى النراية هو الذى ت ونع كىىي هىىذه الاجرىىاة الفاسىىدة 

 وتشمي  أساتعو

وان كلمة الوق فى ألق الو ت اصبوت جريمة تىىؤيى الىىى ضىىياع صىىاحبرا        

  الف ىىولى الىىذى فقىىد كىىي شىىىء  سىىبب ف ىىولع والمثي الوى على ألق هو الو 

وا" عع على اسرا" الفساي فانترى  ع الا ر الىىى ان صىىا" شىىواأا لا يجىىد  وتىىعو 

هي هذا كلع كان "ا ع الخ فة العباسية فى  اىىداي، ا  انىىع " ىىا يىىراي عىى  "ريقىىع 

  ول  ا هو  خ روا                                

  فاع الماتب وجماعنع    يعوة الورية التى  "لقرا وهذا الرجو  يعبر ع         

 لفريد فرج فىىى المسىىرحية و"اح يرلىىي  رىىا الفنىىان الموهىىوب المبىىدع عبىىد المىىنعد 

ا راهيد على خشبة المسرح وهو ي لب  ىى  الخليفىىة  نىىديي ا. ىىان  بىىي  ن يشىىرد 

عبىىد     ا  القاضى  الصد ، فلما " ى لع الخليفة )ا راهيد الشا ى( المنديي تو ىىإ

 وكانع توسط الدنيا و ال:   المنعد فى وسط المسرح:

  ا وو  ا           او -

و خذ يلوح  المنديي للوزير فيقفا رتاعىىا، وللقاضىىى فيتراجىىع خائفىىاوو فيلىىوح  -

  المنديي للجمرو" فى الصالة فت ل الصالة  ال ىىوق والتصىىفيق الصىىاخبو

ناييىىي يىىا متريىىدون  عىىض الفيعيد عليرد عبد المنعد الوركة وكأنع يقول لرىىد:  

 ناس؟!  

  عد و         عدو  وصياحا فى  ع الأحيان:  فيايايون صخبا وضوما وتصفيقا -

 ىىع الجمرىىو" حىىول  وضىىوع  ىىؤثر  لووىىة الفنىىان المبىىدع ووولووىىة اللقىىاء        

وتفجيىىىر  شىىىاعر االبرجىىىة والإعجىىىاب  المشىىىرد و ىىىالنجد والممثلىىىي  و ىىىالفمرة 

ى ال لع الثالث فى "ميىىة العمىىي الفنىىى وهىىو الجمرىىو" الم روحةو وهذا يقوينا إل

وحممع على هذا العميو لقد حققت المسرحية نجاحا جماهيريا كبيىىرا فىىى و ترىىا إأ 

 لإ  تفرج    يافعى   30ليلة وشاهدها حوالى    102عرضتا فى خما سنوا   
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التىىذاكرو وهىىذه الأ" ىىا   ياسىىية فىىى ز انرىىاو وكىىان لايتمتىىع  مثىىي هىىذا النجىىاح إلا 

 المؤلإ المصرى والق ايا المصريةا    ىالمسرح القو ى الذى اتجع إل

لقىىد تىىألق الفنىىان عبىىد المىىنعد ا ىىراهيد وكشىىإ عىى  إ مانياتىىع الرائلىىة فىىى الأياء   

 المسرحى وكما يقول المؤلإ:            

علىىى المسىىرح، و ول   ولىىة  ا كانت احىى    اىىداي ا  ول نجىىاح كبيرلىىى         

لفنان عبد المنعد ا ىىراهيد، و ىىد أكىىر  عىىض النقىىاي  ن المسىىرحية  سرحية   لقة ل

كان لرا تأثير عميق على  سلوب جيىىي المىىؤلفي  المسىىرحيي  العىىرب فىىى اسىىتلرا  

 (               12الترا  وعلى لاة المسرح فى العالد العر ىا )

ةا، ولعي هذا  ايؤكده الدكتو"على الراعىىى فىىى كتىىابا المو يىىديا المرتجلىى         

وري  جميعىىا  ا داعىىع احىى    اىىدايا سىىبق من حي  يقول إن الفريد فرج  د سبق ال

يوسإ اي"يا وتوفيق الوميد فى يعوترما  لى  سرح  صرى نىىا ع  ىى  جىىذو"نا 

 الشعبية فى  شمال المسرح البدائية فى السا ر والأ"اجوز وخيال الويوا   

يا    المسرحيا  التى يعوي فيرا دهذا ال ريق و د  ع  و د سا" المؤلإ فى        

إلى كتاب ا لإ ليلة وليلة ا ثي ا قبق المس نا نشىىر  فىىى  جلىىة ا آخىىر سىىاعة 

، و د را التليفايون فى ييسمبر    نفا العا ، ثد عرضت علىىى 1965افى  ايو  

، و  سىىرحية اعلىىى جنىىاح التبريىىاى وتا عىىع  فىىةا 1967خشبة المسرح الوديث  

، و سرحية ا "سىىائي  اضىىى 1969ى عرضت على خشبة المسرح المو يدى  الت 

ثد  د را المسرح المتجول فىىى   1975 شبيلية ا التى  د را التليفاي  العرا ى عا   

التى لد تقىىد  علىىى  1994ثد  سرحية ا ال يب والشرير والجميلةا   1985 صر  

 المسرح  حتى ا.نوو

 ق  الت و"الىىذى  ضىىافع الماتىىب فىىى تمنيىى وهذه المسرحية تتميىىا  نىىوع  ىى          

الانتقال  ي  المشاهد، وفى الأجواء البوريىىة واليونانيىىة والسىىمند"ية التىىى حىىرذ 

 على تصويرها ك "ا"للد"ا او   
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و وضوعرا يدو"حول فمرة الخيروالشر، لمنع يقد  تولي  عميقا لشخصىىية         

 ن التمىىايى فىىى ال يبىىة   ال يب وشخصية الشىىرير  ىى  الناحيىىة الإنسىىانية، ويؤكىىد

والتسا ح هو الذى ي اعإ    شر الأشرا" و    عاناة الأخىىري و وهىىذا  تسىىبب 

فى  عاناة المر ة نتيجة  عايشترا لرذا الصراع والتىىى ت لىىب فىىى النرايىىة  واكمىىة 

 الشرير  اعتبا"ه خصمرا و عا بة زوجرا الأ لع وتقول:

خاصمت هذا ال يب ) شيرة إلى لى  مير( و ا)تشير  ر  ا خاصمت هذا الشري        

فما كان للشرير  د"ة ليفجعنى فى  الى وحريتى وحياتى لولا هذا ال يبو   ( صير

و ن الله  د هيأ الجويد والعذاب المقيد لىشرا"، واحتجا "كنا فى الجويد لل يبىىي  

الىىذي   رىىدوا لىشىىرا" وفتوىىوا   ىىواب ) علرىىا( والمسىىا ح كىىريد لإعصىىا"هد 

كىىي ال يبىىي  الىىذي   ىىر"وا كىىي الشىىرو"  ىى   نىىوا  الرحمىىة المىىد رو   أخاصىىد 

 فى  يدى الجناة سيا" العذاب لىخري وا             اوالتسا ح ووضعو 

و  عند ا نتأ ي هذا الم   تتمشإ لنا  سباب الفساي والتخلىىإ فىىى حياتنىىا ن و        

 الاجتماعية، وهى إياب  واني  الجااء والعقابو             

يقد  المسرح القو ىاسليمان الولبىىىا  ىى  إخىىراج عبىىد   1965ييسمبروفى         

الرحيد الا" ىىانى، والتىىى تصىىو"  قتىىي الجنىىرال كليبر ائىىد الوملىىة الفرنسىىية  يىىد 

رى  ن خ يعتىىع ويىى  سليمان الولبى االذى يصو"ه المؤلإ كشخصية  لقة   ىىا"ية،

  ىىية العىىدل الفلسىىفى الما ىىي،   ع وفىىى العجىىا عىى  البىىت فىىىتمم  فى عد  انتمائ 

  وتقترب خ يعتع    خ يعة ها لت شمسبيرو

كتب فا"و  عبد القاي" يقول إنع و إ عند هذا العمىىي، و "ىىال الو ىىوفوا          

فرذا العمي عندى واحد     ف ي النصوذ التى  د را المسرح القو ى فىىى  مىىة 

ينوء  ومولتىىع الفمريىىة  وجة صعويه: عمي  سرحى  تق  البناء، "ائع الووا"، لا

وإن ثقلت، تتما ي    خ ل  شاهده الخمسة والأ" عي  شخصية الولبى كلما تقد  

خ وة فى البوث عىى  إجا ىىة السىىؤال، وحىىي  تمتىىد يىىده   عنىىة الخنجىىر إلىىى  لىىب 

كليبر، يمون  د استوى   ا نا     تراجيىىديا يخ ىىو فىىى ثقىىة نوىىو  ائمىىة الأ  ىىال 
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 –فنىىا وفمىىرا    –و لقد حقق الفريىىد فىىرج فىىى عملىىع هىىذا  المبا" فى المسرح العالمى

  " ى  ستوى  لاة المتا ة المسرحية فى العر ية حتى ألق الو توا  

و ال لويا عوض ع  المسرحية ا  نوإ و جمي و تق  عمي فنى عىىرض         

على المسرح المصرى خ ل هذا الموسد،  ثبتت  ن صاحبرا  كثر     عرف  ىى  

 ري  فرما لأسا الد"ا اوا     كتاب  صر المعاص

و ال  وموي العالد ا هى فى الوقيقة عمي     عمال التا"يخ، ليا فوسىىب         

لأنرا تعرض للتا"يخ  التفسير والتأويي،  ي لما تتخذه     مانة عالية فى تا"يخنىىا 

المسرحى،وإنرا  واولة جاية "صينة لبناء شخصية تراجيدية  صيلة على المسرح 

  ستمدة    تراثنا الفمرى والاجتماعى  والتا"يخى  عا ا  العر ى  

ويىىذكر "جىىاء النقىىاشا  ن فىىى  سىىرحية سىىليمان الولبىىى يلتقىىى الجرىىد           

 الموهبىىة إلتقىىاءا كبيىىرا، فالمسىىرحية ا صىىنوعة  أنا ىىة وثقافىىة و عرفىىة كا لىىة 

بىىة  المرحلة التى تتود  عنرا المسرحيةو و   ناحيىىة  خىىرى، فىى ن لمسىىا  الموه

المتألقة تمى صفوا  المسرحيةو لىىد يعتمىىد المؤلىىإ علىىى الجرىىد وحىىده ولا علىىى 

 الموهبة وحدها، وإنما است اع ان يخلق زواجا كا    ينرما وووإلخ ا       

ولا يعنى هذا  ن المسرحية ليا عليرا توفوىىا ، فقىىد اعتبرهىىا  رىىاء "ىىاهر ا     

لفىىر   ىىي  النىىوعي ، و و"ي  سىىرحية  شىىملة ا لااتراجيىىدياا و عىىد  ن  وضىىح ا

  حواتع حول نص المسرحية، يقول  رىىاء ا إن الم حوىىا  التىىى   ىىديترا علىىى 

المسرحية لا تاض     يمترا فى شىْء، وإنمىىا علىىى العمىىا  ىى  ألىىق تىىدل علىىى 

                  عىىىىض  ىىىىا يممىىىى   ن تثيىىىىره  ىىىى   نا شىىىىا  خصىىىىبة وجىىىىدل  فيىىىىدووو                                                 

والخ صىىة  نىىع فىىى التراجيىىديا تمىىون الويىىاة الانسىىانية فىىى المقد ىىة ووو  ينمىىا فىىى 

  سرحية المشملة تمون الق ية  و الفمرة فى المقد ة،    هنا يرى  راء "اهر  

ا إن المسرحية هىىى سىىليمان الولبىىى  الىىذا ، وإا ىىت الشخصىىيا  الد"ا يىىة  ىى  

)الشخصيا     حولىىع إ ىىا  نمىىا"  و   ىىوا (   حولع، فرو يتورك فى فراه ي"ا ى
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وهذا  سلوب فاتر جىىدا فىىى   ويبقى اعتماينا فى فرمع على  ايقولع هو ع  نفسع ووو

 (1966التعرف على شخصية  سرحية ا   )  جلة الماتب ، يناير  

  ا يكتو" لويا عوض فقد " ى العمي كلعا نجاحا نا صىىا وفشىى  جمىىي وا        

يو"ي  واني   "س و فى الىىد"ا ا، ويخلىىص  ىى  عرضىىرا     -"على الفو   -ثد شرع  

إلى  ن ا ووو    يتأ ي كىى    "سىى وعلى حقيقتىىع يجىىد  نىىع  ىىد اشىىتر" لمىىي خلىىق 

والقصىىص المعىىروف شىىر"ا  وا تما"سواء كان كا      كان إضافة إلىىى التىىا"يخ

واحدا  ساسيا وخ يرا هو فى حقيقتع الفيصىىي  ىىي  الفىى  والوفىى : هىىو الإ نىىاع  و 

الإيرا   قوة الف   ن الممم   وتمي الو ىىوع،  ىىي و ن المممىى  والموتمىىي  ىىد و عىىا 

فع وووا و عد ألق ينور إلى سليمان الولبى فىىى ضىىوء هىىذا التصىىو" ويىىراه إيىىر 

لماأا؟ هنا يثير لويا عوض نق ة لد يثرها إيره  م  كتبوا عىى  االولبىىىا    قنعو

الفتىىى الفىىدائى المتىىأجل العا"فىىة وخ صترا  ن الجبرتى  د صو" االولبىىى ا ووو ا

القوى الإ"اية الملىء  الإيمان الدينى الذى استالع البىىاب العىىالى لمر" ىىع السياسىىية 

فقبي ان يجازف  وياتع لمى ا ياازى فى سيي الله  قتي المفرة الفرنساويةا  تعبيىىر 

 الجبرتىو

، ولد يم  هناك سىىبيي   ىىا   ؤلفىىع كىىى يجعىىي  نىىع   ىى  هو إأن   ي  لومى     

تراجيديا إلا ان ياير  عض  عىىالد التىىا"يخ التماسىىا للإ نىىاع والإيرىىا   ىى  ناحيىىة ا 

وليجنب نفسع  ركبا  د يشق عليع  سبب الوساسىىيا  الدينيىىة، وهىىو الخىىط الوحيىىد 

ج لسىىليمان الذى كان يمم   ن ينقذعملع كفنان، هذا الخط هو  ن يوافظ  لفريىىد فىىر

 الولبى على يوافعع الأصلية    اإتيال كليبر، وهى فى جوهرها يوافع يينية؟  

وولد يجد لويا عوض سوى خىىط واحىىد هىىو الىىذى كىىان يممىى   ن يجعىىي سىىليمان 

الوبى يخ و إلى  ا ة    ال التراجيديا وهو  ن يوافظ على يوافعع الدينية، و"اح 

أجىىا لد"اسىىة احالىىة ا  اتىىي سياسىىى ،  عد هذا يشير إلى  ن الولبىىى  ىىد يمىىون نمو 

و و"ي فى فقرة واحدة عديا هائ      ص لوا  علد النفا  وال ىىب العقلىىى  ثىىد 

 (13علق الومد على هذا كلع وا )
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فىىى  جلىىة  لفريد فىىرج  سىىرحية ا الاجمىىاع   واحىىد ا ينشر وفى نفا العا        

تدو" حول شخصية صىىوفى ينمىىا"كى  تىىى   ، التى1965اآخر ساعة ا  إس ا  

لمتا عة عملية  نتخاب عبد الناصر للمرة الثانية   1965 ا"س    15إلى القاهرة فى  

"ئيسا للجمرو"ية ، والإ" ع على الإنجازا  التى  ا ت  را الثو"ةو و عد تجوالع 

فىىى  نوىىاء الىىب ي يىىدو"  ينىىع و ىىي  "ئىىيا إجىىدى لجىىان الاسىىتفتاء حىىوا" ينترىىى 

 ىىي  صىىفتى  ىى   ن ع  "إبتع فى الإيلاء  صوتع  ائ  الا  صفتى إريبىىاو الإع 

 ىىوا"نى هىىذا الموكىىب المرىىدي كلىىع  ىىالخراب والجىىوع والىىذلاو وهىىو نىىص  شىىبع 

  السرح الذهنى  و  سرح الفمرةو 

لاشق فى  ن المسرحية  ليعة  الدعاية السياسية للنوا  على حد تعبير النا د و        

ولم   ىىا ال ىىر" فىىى هىىذا،  ن يقىىو  كاتىىب تقىىد ى  ىىو ى   وي،المبير عبد الانى يا

 توية الاعيد عبىىد الناصىىر الىىذى كىىان يوىىا"ب الاسىىتعما" والرجعيىىة، وفىىى ألىىق 

الو ت الذى كان فيع الأخوان المسلمون عم ء الاستعما" وفلول الرجعية يتأهبون 

ر للإنق اض علىىى  ؤسسىىا  الدولىىة وتىىد ير  نجااترىىا المعما"يىىة و نرىىا القتىىا"

الخيرية لإإرا  الدلتا و تي خصو رد جميعا    المصريي ،  اأا ي يرنا فىىى  ن 

يرب كي المتاب والمثقفون لولتفاف حول  ائد الثىىو"ة وتأييىىده  مىىي وسىىيلةو  لىىيا 

هناك شىء آخر  كثر داسة     واعد المسرح و وانينع فى نور هىىؤلاء النقىىايو إن 

بىىة الىىولاء الوقيقىىى التىىى يجىىب  ن س   المجتمع ووحىىدة الدولىىة والشىىعب هىىى كع

 يورذ عليرا الجميع وخصوصا المتاب والمفمرونو  

نق ة  خرى يتجاهلرا هؤلاء النقاي وهى  ننا شعب عا"فى لىىع تىىرا  عوىىيد         

فى الصدا ة والموية، وهذا الترا  حافي  صىىنوف المجىىا    و قصىىائد المىىديح، 

مة الفنان  ن يعايى كي حىىاكد وكىىي فلماأا التشدي البايض فى كي   رو وهي     ر

 نوا ؟ ولماأا يمره البعض يعوةالس   حتى لو كانت  ع العدو؟                       

تقىىد  لىىع فر ىىة المسىىرح المو يىىدى ا عسىىمر وحرا يىىة ا التىىى  1966وفىىى       

تواول  ن تلقى ال وء على  عض جوانب الفساي فى إيا"ة  ؤسسا  الق اع العا  

لموضوعع  حد فروع المؤسسىىة الاسىىتر كية التىىى تقىىو   توزيىىع السىىلع و ويختا"  



 
 

25 

علىىى المىىوا"ني   أسىىعا"  عقولىىة وتومىىيرد  ىى  جشىىع التجىىا"ووفى  متىىب إيا"ة 

ريا   نتعرف على  عود العا لي  فى هىىذا الفىىرع، ونىىرى  ىى  البدايىىة  نرىىد ت المش

وهىىو ينقسمون الى  جموعة  ىى  الورا يىىة يلتفىىون حىىول شخصىىية احمىىد المليىىان  

" سىىمالى  سىىتاي، ويتىىر رون  عىىع لنرىىب   ىىوال الشىىعب، وهنىىاك فىىى المقا ىىي 

عسمرى واحد هو فريد  فندى الماتب البسيط الىىذى يمتشىىإ هىىذا الفسىىاي ويرف ىىع 

ويقاو ع ع  "ريىىق كتا ىىة الشىىماوى والمىىذكرا  وا"سىىالرا الىىى المسىىعؤلي ،  مىىا 

 يتسبب فى كراهية الفاسدي  لع وحقدهد عليعو

والىىة  وضىىوع النقىىاش هىىى  ن  حمىىد المليىىان  ىىو"ي الخ ىىا" لفىىرع وال         

الجمعية، يما"س  سلو ا واضوا وفجا فى الاا اعتمايا على الرشوة التىىى يىىدفعرا 

و يمىىى   لشلة المنتفعي  التى تتمون    توفيىىق السىىالق سىىمرتير  يا"ة التو"يىىدا ،

الىىاواج  ىى   سمرتيرة  دير التو"يدا ، وزينا  كاتبة الوسىىا ا  التىىى ت مىىع فىىى

المليان "إد  ن لع زوجتي و وتتد سىىر ة المىىال العىىا   ويلىىة  سىىي ة هىىى  ن  حمىىد 

المليان لايقو   تو"يد الخ ا" إلا الساعة واحدة ونصإ، وهو و ىىت  تىىأخر جىىدا 

 عد  ن يشترى الناس حاجاترد    التجا" ا.خري ، وهذا يؤيى   بيعة الوال إلىىى 

 نع فيعوي  حمىىد المليىىان لسىىوب المميىىة البا يىىة  وا" الخ ا" و قاء الجاء الأكبر  

كسمرتة  ر ىىع السىىعرلمى يبيعرىىا فىىى اليىىو  الثىىانى  أسىىعا" عاييىىة حسىىب السىىو  

وهمذاو وحي  يسألونع ع  التأخير يقول السبب  نىىع يىىان المميىىة كيلىىو كيلىىو حتىىى 

لايود   ى  صو" فيرا، ويتستر المنتفعون عليعو وهمذا ي يع المال العىىا  عينىىى 

 ق فى وسط الورا يةوعين 

وفى يو  انشاال العمال  انتخاب  ع اء لجنة الر ا ة الشعبية يأتى المفىىتا         

للتوقيق فى الشماوى المقد ة    فريد نبيع نايع وهىىو اسىىد علىىى  سىىمى ، وتنشىىط 

 جموعة الورا ية للتر ر عليع والإيقاع  ع حتى يتد فصىىلع والىىتخلص  نىىع ، ويىىتد 

ي رهىىا توفيىىق السىىالق ل ىىبط فرىىيد  فنىىدى فىىى  متبىىع وهىىو ألق ع  "ريق  ميدة  

يتورش  ميمى لم  عند ا ي لب توفيق البوليا تمتشإ  يمى خبث توفيق وسىىوء 

نواياه فتعترف  براءة فريد وتعترف  تد ير توفيق وإجرا ع، و رذا ينجو فرىىيد  ىى  

ة  يدى الورا ية لت ع  يمى يدها فى يده للعمي  عا، ويتصىىايف فىىى نفىىا اللووىى 
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إع ن نتيجة الانتخا ىىا  وفىىوز فرىىيد  ع ىىوية اللجنىىةعلى  نافسىىع  ىىدير الإيا"ةو 

 وهى نتيجة  فاجعة وإير  قنعة "بعاو

  ا المفتا فقىىد حفىىظ الشىىموى  عىىد  ن  خىىذ الرشىىوة التىىى  "سىىلرا لىىع  حمىىد        

 المليان ع  "ريق توفيق ونخلة  فندى سمرتير المفتا وهو نموأج آخر للفسايو 

فمسرحية ا عسىىمر وحرا ييىىة ا كو يىىديا اجتماعيىىة تف ىىح اعمىىال الفسىىاي         

و ساليبرا والتنديد  م  يقو ون  را، وشخصيا  المسرحية كلرا تقريبىىا شخصىىيا  

 س وة أا   عد واحىىد  شىىبع  الصىىو"الما"يماتو"ية، وعمليىىة التنميىىد" تبىىدا  ىى  

لذى يفرض س وتع علىىى الأسماء  ثي  حمد المليان لتصوير الر سمالى المستاي ا

الجميىىع  قىىوة المىىال، وتوفيىىق السىىالق عبقىىرى تىىد ير المقالىىب والممائىىد وتسىىوية 

المخالفا  المالية والإيا"ية وزينا   وففىىة الوسىىا ا  التىىى تتقىىرب  ىى  المليىىان 

"معا فىىى الىىاواج  نىىعو وهىىذا شىىأن المو يىىديا الاجتماعيىىة التىىى تقىىو  علىىى النقىىد 

 خرج سعد ا"يش يقول فى كلمتع:، وهذا  ا جعي المىالاجتماع

الست  نور إلى اعسمر وحرا يىىة ا كعمىىي  ىى  الأعمىىال المسىىرحية التىىى         

يمفى فيرا التوفيق فى الصىىياإة الفنيىىة، وإنمىىا  نوىىر إليرىىا كق ىىية سياسىىية وثيقىىة 

الصلة  المرحلة الثو"ية التى يمر  را  جتمعنا اووو ثد ي يإ،ا إلا  نىىى  عتقىىد  ن 

البناء فى  جتمعنا  ن يق ى على تريي المترييي  وعلى كي  واولىىة   واجب الفنان

للعوية  الف  إلىىى وفيفتىىع الاسىىتر كية التخديريىىة التىىى يقىىو   رىىا فىىى المجتمعىىا  

الر سماليةو فرو يدعو إلى ف   لتا   مشإ كي  ا يردي حياة  جتمعنا     خلفىىا  

لعة إلىىى اإتيىىال  صىىالح الماضى الأسوي، و    ستودثا  ال بقا  الجديدة المت 

المسرح( و د ت اعفت إ"اية التايير فى نفوسنا،     جىىي )الم يي ، ولنخرج    

 نسان فى  عركتع  ع  عداء المرا ة والعدالة ا  الاانتصا"  

وهذا كىى   جميىىي  ىى   خىىرج المسىىرحية فرىىو يعتىىرف  أنرىىا عمىىي سياسىىى        

الاشىىتراكيةو وهىىذا يت ىىا ق   ويعل  انتمائع للمجتمع الثو"ى الذى يت لع إلى

  ع  و إ المؤلإ الذى يقول فى تقديمع للعرض المسرحى:                                



 
 

27 

ا فى عصىىر البىىر والاحسىىان كىىان المسىىرح ينىىدي ا  البخيىىياو وفىىى عصىىر        

الوقو  والعدل الاجتماعى    ال بيعى  ن يندي المسرح ا الر سىىمالى ا المسىىتاي 

   العدل تصوير  اهو سىىلبى و نوىىرف يون تصىىوير  اهوإيجىىا ى ووو ولم  هي  

 ونويإووو  

هىىذه هىىى المسىىألة التىىى حاولىىت إجا ترىىا فىىى  سىىرحية الليلىىة ووو كمىىا نىىدينا        

 المخر ي  نرفع صوتنا توية للصا دي  ضد التيا"ا  الفاسد ةو   ا اختيا"ى لأحىىد 

يعىىدو  ن يمىىون افتراضىىا فروع المؤسسة الاستر كية  سرحا لأحدا   صتى ف   

فنيا  وتا إير  قصىىوي  ىىع التخصىىيص، وإشىىا"ة لمىىي الشىىرفاء ولبقايىىا اللصىىوذ 

الذي  يتعرضون للمال العا ، وتويىىة خالصىىة ل توىىاي الاشىىتركى العر ىىى ولجانىىع 

 القياييةوا  

فم  ال بيعى،  ناءعلى ألق  ن يريي فريد الفائا فى الانتخا ا  وهو يمسىىق         

ا":ا  ن ال مان الوقيقى فرو الر ا ة الشعبية، والاتواي الاشتراكىوا  يد  يمى شع

وهىىى شىىعا"ا  تلىىق الفتىىرة التىىى كنىىا نرفعرىىا   ىى  فىىى توقيىىق العدالىىة والتقىىد  

الاجتماعىو لأن المؤف والمخرج  د فر"ا  ن يقد ا عم  ثو"يا  لتا او لمىى  هىىذه 

و"ة إيرالمبر"ة، فورىىر  ليست المشملة فنق ة ال عإ الوقيقية هى النراية المبت 

كدعاية سياسية فجىىةو  لىىد تصىىي المسىىرحية حقىىا الىىى المسىىتوى الرا ىىى للمو يىىديا 

الاجتماعية "إد انرا حفلىىت  مىىي الألاعيىىب والويىىي إلا  ن لاترىىا افتقىىد  حىىرا"ة 

 وجمال لاة  عمالع الأخرىوو         

احىىد هىىى  ي ا يقد  المسرح الوديث  سرحية  ىى  فصىىي و   1966وفى عا          

االفخ ا التى تتميا  لاة صىىعيدية أا  إيقىىاع خىىاذو وجىىو  ىىاتد  لىىىء  ىىالتوجا 

والخوف ينذ" و وع الشىىر فىىى وكىىر  ىى   وكا"الجريمىىة المولىىد، وهىىذا الوكرهىىو 

 نورة فى  يت العمدة حيث يستقبي العمدة زائريع عايةو فالعمىىدة هنىىا يتسىىتر علىىى 

  على النىىاس ويقتسىىمرا  عىىع و ىىع  حد عتاة المجر ي  القتلة الذى يفرض الأتاوا

الافير جوية الذى يقو   استد"اج ال وايا وتريعة الفرصة لل بع كى يقو   قىىتلردو 
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 فىىى  يىىت ال ىىبع     استد"ج س  ة الى الا"اعة وتد  تلع، و يخي  رنىىدس الا"اعىىة

 و تلع، وهمذا كي    يرفض "لبا للعمدة اويفع الأتاوة يتد  تلعو  

الأ ىىر وتىىد اسىىتدعاء العمىىدة للمركىىا وتمىىت  واجرتىىع عىى    و د انمشإ هذا       

"ريق ال ا ط الجديد الذى اترمع  أنع يتستر علىىى ال ىىبع، و  لاىىع  ىىأن الومو ىىة 

"صد   مافأة خمسمائة جنيع لم  يقبض علىىى ال ىىبع حيىىا  و  يتىىا، فبىىدا العمىىدة 

أخىىذ يفمرفى التخلص    ال بع حتى لايتد القبض عليع ويجرهد جميعا للمشنقةو ف

يورض جوية الافيرعلى استد"اجع و تلع  قا ي نصإ الممافاة إلا ان جوية يشىىق 

فى نوايا العمدة فيقر"التخلص    الرجلي و وعند يخول ال بع  ىى  البىىاب يتىىريي 

جوية  أن العمىىدة   العمدة فى النروض للقائع كعايتع، وهنا يرتاب ال بع فيرما لع

ذ علىىى العمىىدة و تلىىع وفىىى نفىىا  اعرد للومو ىىة فىىيرد ال ىىبع  ىى "   الرصىىا

اللووة يقو  جوية  قتي ال بع، ويعل  للافراء وللجمرو"الذى تجمع علىىى صىىو  

النيران ان ال بع هجد على العمدة و "لق عليع الرصاذ فقىىا  هىىو  قتىىي ال ىىبع 

لعمىىدة انصىىيبع هىىو وحىىده ثىىد يلتفىىت نوىىو جثىىة واصبوت الممافىىاة الومو يىىة  ىى   

 المادو" ويقول ساخرا:   

ياعمىىدةو  لىىت لىىى الخمسىىمائة جنيىىع حىى ل ا"ريقىىى    اا انت اللىىى عرفتنىىى       

 يشترى صالوعو وآنى عقلت ياح رة العمدة، والعقرب  ا   سمع ا ا  العا ي  او 

 عجلت  ملمة، عقلت( و  العا ي  ”العاجي،    ريقى،“"ريخى  “)لقد  دلت كلمة  

ة لمجتمع  تخلإ يعىىيا علىىى الجريمىىة فىىى صىىعيد  صىىرو إنرا  رثية حاين        

واللاة الصعيدية تشير  وضوح الى المو ع الجارافىو والمسرحية  متو ىىة  عنايىىة 

والود  يت و" ويتصاعد  سرعة لاهثة ليأتى التىىأثير   شديدة وإحما  يثيرالإعجاب

تووىىى   فى النراية ك لقة المدفعو وهى    الأعمال القليلة عنىىد  لفريىىد فىىرج التىىى

 تقديرعبد الانى ياوي الذى يقول إنرا  ىى   ف ىىي نصوصىىع فىىى تلىىق الفتىىرة لأنرىىا 

 تور"     "رح الق ايا ا.نية، وتناولت  و فا إنسانيا حياو    
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  ىىا ا قبىىق المسىى ن ا فرىىى  ونوي"ا ىىا  ىى  فصىىي واحىىد، نشىىرترا  جلىىة       

 1967سىىنة، و د ت على خشبة المسرح الوديث فى  1965اآخرساعة ا فى  ايو 

وهى     صص  لإ ليلة التى تدو" حول  ائع كسول اسمع  قبق يعيا فى  ح   

اليقوة فيصو" لنفسع نجاحا  كبيرة  تواليىىة تمىىىه  مشىىاعر الاىىرو" والا رسىىة 

التى تؤيى  ع فى النراية إلى السقو" والفشي الذ"يعو وهى  سرحية تعليمية  ىىد را 

ترىىى علىىى صىىو  المىىو"س يخا"ىىب المؤلإ ع  "ريق المونلوج والمو"س، وتن 

 الجمرو":

ا " يتد  أنفسمد  يرا الساية هذه الصو"ة التى صاإرا المؤلإ الشعبى العويد       

فى  لإ ليلة  نذ  لإ سنة، و اااها  ن  حىى   اليقوىىة تو ىىد الىىنفا كمىىا ج مىىت 

الأ ا"يق، و ن المس ن يعوض فشلع  الا رسة و لة الويلة، و ن الويىىاة والرخىىاء 

سعاية   ناء العمي لا الأح  و ا وهذا اعتراف     لفريد فىىرج  ف ىىي المؤلىىإ وال

 الشعبى فىا  لإ ليلة وليلة او

 عد ألق تأتى واحدة     هد  عمالع هى  سىىرحية ا الايىىر سىىالد ا  سىىتلرما        

فيرا حرب البسوس التى جىىر  فيرىىا الىىد اء  نرىىا"او يقىىول المؤلىىإ ا  صىىد   ن 

سىىرحية المصىىالوة الو"نيىىةو  ن تمىىون  سىىرحية  صىىالوة تمون  سرحيتى هى  

الىىو"نيي و  ن تمىىون  سىىرحية إئىىت ف الثوا" رمىىا كانىىت الو ىىائع التىىى يفعىىترد 

للخصا  والقتال  ويةوو ف نع يبقى شىء  هىىد  مىىا و ىىع  ىىالأ ا، و ىى  ا.ثىىا" التىىى 

للو"نيي  وز  ء السىى ح  ىى  وحىىدة صىىإ   هذا الشىء هو  اينباى  ترتبت عليعوو

فى حاضر ترديه التوديا  المعاييةو و   ثىىد كىىان  بىىول هجىىرس العىىرش عىىرش 

علىىى شىىر" ائىىت فردو وهىىذا هىىو الخىىيط السياسىىى الىىذى  "ي   ن يمىىون  العىىربو

 واضوا فى المسرحيةا  

دو لم  عبد الانى ياوي يترد المؤلىىإ  أنىىع كىىان يىىدعو للمصىىالوة  ىىع العىى            

 الصريونى ويقول:

ا كان    الممم   ن تصي هذه المسسرحية إلى  رتبة )الملومة الشىىعبية( إلا      

 ن  عود شخصياترا  و  شاهدها  د تداخلت لإ ىىراز الجانىىب السياسىىى علىىى نمىىط 
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إأ لىىد تولىىد  ىى  التقاليىىد الأي يىىة الشىىعبية الشىىفرية  و   سىىرح الإسىىقا" السياسىىى

الممتو ة، وإنما صيات على النمط السياسى فلد تر  للمستوى الما   فىىى وجىىدان 

 المتلقىا و

والجملة الأخيرة توتاج الى شرحو  فما الفر   ىىي  التقاليىىد الشىىعبية الشىىفرية و ىىي  

وجدان المتلقى؟ و ىى   وىىث الصياإة على النمط السياسى،  والمستوى الما   فى 

الوىىد  ىىي إنىىع   فى وجدان المتلقى وعرف  عما ع و ستواهو ولايقإ الأ رعنىىد هىىذا

ينقي  ول الدكتو"ة فا"مة يوسإ الوا"ي فى كتا را ا المسرح والسل ة فى  صرا 

،  أن  لفريىىد فىىرج كىىان  تنبىىأ  السىى    ىىع العىىدو الصىىريونى، وياعيىىا إليىىع 1994

ترى  نع كان  عا"ضا للفمر السائد فى تلق الفترة الىىذى كىىان و تبنيا  فما"ه، لأنرا  

ا الايىىر سىىالدا تو"يىىة رينايى  الق اء على الميىىان الصىىريونى وإلقائىىع فىىى البوىى 

وتفسىىرإيبو ة سىىالد وهىىى للعدل الشمولى والم البة  السىى   للق ىىية الفلسىى ينية  

و"أة الشىىعا"ا  لسبع سني   أنع تما ا كالايبو ة التى عاشرا الشعب العر ى توت  

الرنانة التى كانت تبشر   لقاء اسرائيي فى البوروو وتشير إلى  ن  لفريد فرج يمىىاي 

 و وع الورب  ي  اسرائيي والعرب، فرى ي ا" لل رفي  او   يوذ"   

و نا لا جىىد فىىى كىى   الىىدكتو"ة فا"مىىة  ى إترىىا  للمؤلىىإ  ىىي إشىىا"ة إلىىى  ىىا       

"ثىىة وشىىيمة وهنىىا  تسىىاءل،  لا يعنىىى هىىذا  ن اعتبرتع نبوءة  سبقة وتوذير    كا

 لفريد فرج كان لديع  صيرة ثا بة تىىرى الما"ثىىة الوشىىيمة وتوىىذ" نرا، فرىىي يىى   

العسمرية، فماأا كانىىت   1967على هذ ؟ لقد و عت الما"ثة  عد شرو"  ليلة  نمسة  

 النتيجة  النسبة للجيا والشعب، و اأا حقق الونجو"يون    شعا" إلقاء اسىىرائيي

 فى البور؟ و

و ىىاهو  ىىو فرد ا.ن  عىىد سىىنوا  "و لىىة  ىى  تو يىىع  عاهىىدة السىى    ىىع        

اسرائيي؟ لقد "فض السو"يون والفلس ينون الدخول فىىى المفاوضىىا   لىىى جانىىب 

 صر، وناصب  عومرد السىىايا  العىىداء، وكىىان  شىىدهد عىىداء الىىرئيا العرا ىىى 

لموا" ة  صر، وشا"كع فى صدا  حسي  الذى  نشأ ا جبرة الصموي والتصدى ا  

 نفا الاتجاه حاكد ليبيا،  عمر القذافىو فماأا كانت النتيجة  النسبة لرذه الدول؟
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لقد تما ت العرا  شيعا و حاا ا توا"ب  ع را  ع ا، وحد  نفىىا الشىىىء       

للشقيقة ليبيا المردية  التقسيد حاليا، كيإ ينوريعىىاة الوىىرب عنىىدنا ا.ن  لىىى هىىذا 

يتعوىىون ويعرفىىون  ن يعىىوة السىى   لايصىىح  ن تىىرفض   ىىدا حتىىى   الخراب؟  لا

لوكانت  ع العدو، و اأا تستفيد الشعوب  ىى  اسىىتمرا"العداوةو إن  عاهىىدة السىى   

 ع اسرائيي  د حنبت  صر وي   كثير  ىى  الوىىروب ولىىولا فسىىاي نوىىا   بىىا"ك 

ما ف ن لمانت  صرا.ن فى  صاف الدول المتقد ة، و"إد  ؤا رة الأخوان و  ري 

 صىىر اسىىت اعت  ن تجمىىع  واهىىا وت ىىيح  ىىالأخوان وتمشىىإ تىىر رهد وخيىىانترد 

للو" ، فماأا نقول لرؤلاء المعاندي     النقاي؟   ول لرد  افالىىع السىىيد المسىىيح لىىع 

 المجد فى الموعوة على الجبي:  

 "و ى لصانعى الس   لأنرد   ناء الله يدعونو                     

جد عبرة عند شاعر عبقرى هو   ي ينقيو فقد تناول   ي ينقي حرب ولعلنا ن        

و 1980و الوصىىايا العشىىر   ،1975البسوس فى  صيدتي  كبيرتي  هما: .تصىىالح  

و"إىىد  ن الفىىا"  الا نىىى  ىىي  القصىىيدتي  لايايىىد عىى  خمىىا سىىنوا ، إلا  ن 

لأولىىى الاخت ف واضح جدا فى زوايا النور و"ميا الشاعر وهدفعو ففى القصيدة ا

 كان يدعو للرفض الم لق للتصالح  ع العدو:      

 لاتصالح        

 ولو يي  ا يي    كلما  الس     

 ولا تقتسد  ع     تلوك ال عا        

 وا"و  لبق  الد            

 وا"و التراب المقدس             

 وا"وى  س فق الرا دي          

 إلى  ن تري عليق العوا و
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  ا فى القصيدة الثانية ا   وال و راثى اليما ة ا نجد يعوة للتجديىىد والبعىىث        

القىىو ى ترتمىىا علىىى فمىىرة المعموييىىة، فرىىو يىىدعو الشىىعب العر ىىى للىىدخول فىىى 

 عمدانية النا" حتى يت رر فى  وتقترا،  ى  جاهدة النفا والتايير الداخلى، و ىى  

 لأ ة العر ية    جديدو      ثد تتوول  لومة الألا  إلى "ريق لبعث ا

 )كتاب ا   ير شعراء الرفض ا تأليإ: نسيد  جلى(      

يعوي الفريد فرج إلى كتىىاب ا لىىإ ليلىىة وليلىىةا يسىىتلرد  نىىع   1969وفى عا         

كو يديا اعلى جناح التبريىىاى وتا عىىع  فىىةا التىىى  ىىد را المسىىرح المو يىىدى  ىى  

مسرحية يختلإ  فرو  الب ولة لديع عىى   خراج عبد الرحيد الا" انىو وفى هذه ال

المسرحيا  التى سبقترا والتى كان يعتمد فيرا على   ي واحد تتموىىو" حولىىع كىىي 

الأحدا  والموا إ والشخصيا ، فرو هنا يعتمد على   لي و والشبع واضح  ينرىىا 

 و ي   سرحية ا السيد  ونتي  وتا عع  اتىا لبرتولت  ريختو   

 

يقد  المسرح القو ى  سرحيتع التسجيلية ا النا" والايتىىون   1970وفى عا          

ا التىىى يصىىو" فيرىىا  أسىىاة فلسىى ي   الاعتمىىاي علىىى الوثىىائق الخاصىىة  منومىىة 

التورير الفلس ينية، وعلى المتا ا  الصوفية والبيانا  والتقا"يرالتى ساهمت فى 

ى تمىىوي  الىىنص المسىىرحىو   ىىا شخصىىياترا فرىىد  ىى     ىىال المفىىاح الفلسىى ين 

الوقيقيي و فالبناء العا  للنص لايعدو  ن يمون تا"يخا للق ىىية  و اسىىت  عا وافيىىا 

ع   حداثرا، وتصو"ه لمستقبلرا فى نوراالفدائيي  وفى نورالاسرائيليي ، وينترىىى 

 إلى حتمية  ن تمون الثو"ة المسلوة هى الخ ذ الوحيدو  

واحىىد هىىى االايىىا"ة ا يقد  لع التليايون  سرحية    فصي    1970وفى عا         

وهى  سرحية  وليسىىية يسىىتعرض فيرىىا  د"اتىىع وتممنىىع  ىى  حرفتىىع فىىى توفيىىإ 

التمنيق البوليسى لتقديد عمي حافي  الاموض والتشويق  ارض المتعىىة والتسىىليةو  

وفى نفا السيا  تأتى  سرحيتع التالية االعي  السوريةا وهى  سرحية    فصي 

ة    الرىىا نجىىد سىىينمائى و وىىا ى و"بيىىب واحد تدو" حداثرا حول جريمىىة وهميىى 
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نفسىىى وفتىىوةو والمسىىرحية تنتمىىى لمسىىرح العبىىث وتىىذكرنا فىىى  عىىض النىىواحى 

  مسرحية ايا"الع الشجرةا لتوفيق الوميدو                 

يقد  لع  سرح الوميد  سرحية ازواج على و" ىىة "ىى  ا   1973وفى عا          

و ىىد  و ىىإ   ج ال بقى وفشي الترجي  ال بقىوالتى يبره  فيرا على استوالة التااو 

العىىرض  عىىد فتىىرة  صىىيرة "إىىد نجاحىىع جماهيريىىاو فرىىي يرجىىع ألىىق إلىىى  ن 

المسرحية كانت تشمق فى صياة توالإ  وى الشىىعب العا ىىي التىىى تعتمىىد عليرىىا 

 فمرة الواب الواحد الذى كان يتومد فى  صير الو" و           

 ع الخا"جي      صر  عد خ اب الوميد الىىذى    عد ألق يخرج  لفريد فرج       

جمع عليع تو يع المثير    المتاب والمثقفي  وا"سىىلع إلىىى السىىايا  ، يسىىألع  فيىىع 

ع    و" الورب ولمىىاأا يؤجىىي  عركىىة توريىىر سىىيناء ، وجىىاء "ي النوىىا  فصىىي 

هؤلاء المتاب    الإتواي الاشتراكى، وفصلرد    وفائفرد وحر انرد    المتا ىىة 

 و  

، و قى هناك  دة كتىىب فيرىىا 1973سافر  لفريد فرج إلى الجاائر فى صيإ         

ثىىد  1975 سرحية ا"سائي  اضى  شبيلية ا التى  د را التليفايون العرا ىىى سىىنة 

، والتى يتناول فيرا   ية  لميىىة 1985 د را المسرح المتجول فى  صر فى سنة  

ميىىة الأ"ض لمىى  يفلورىىا  و الأ"ض الا"اعية وي رح السؤال الرا  هىىي تمىىون  ل

لم  يعتقلرا؟  وتدو"  حىىدا  هىىذه المسىىرحية فىىى  "ض الأنىىدلا وتعىىوي  نىىا  لىىى 

التا"يخ لنقر  هذه الومايا  التى كتبرا  اضى  شبيلية  أ ر   يرالمؤ ني  لينتفع  را 

  هي ز انع و هي ز انناو  

ة  ينرمىىاو يقىىول كما ت رح المسرحية  فرو  العدل والقىىانون وجدليىىة الع  ىى         

الأ ير فى "سالتع إلى القاضى ا  جريالتصو"  نق تترك كرسى الق اء  أشبيلية 

يصيبنى  الوحشةو فقد  لفت  نق فى  دينتى هنا تقىىيد العىىدل  ىىي  النىىاس، لىىد  خىىإ 

يو ا ولد  نمص، لأنى  "ى  ن  لما  ساسع العدل هو  لق  وى، و ن  اضىىيا  ثلىىق 

مأنينىىة، وللرعيىىة هىىدوءها، وينفىىى شىىبح الفتنىىة، ينصإ الناس إنمىىا يرىىىء لىىى ال 

 فالقاضى هو الموممة وهو القانون ا           
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ويري القاضى على "سالة الأ ير  ائ : ا القاضى ، يىىا ولاى ، لا  يشىىتاي    ا ىىة 

العدل  ي  الناس ولا هذه وفيفتع،  ي وفيفتع الومد  ي  النىىاس  ىىالقنون، والقىىانون 

، والعدل  د لاي ا ق القانون ، ولمى تد"ك الفيصىىي  ينرمىىا  د لاين بق على العدل 

، اجلا للق اء، و ي  يديق فعة خا"جة على السل ان ف ن  نت حممىىت  القىىانون، 

ف   د  ن ترا را وإن احتممت للعدل ف   د  ن تعىىرف يقينىىا الفىىا"   ىىي  النر ىىة 

إرضىىع و ي  الفتنة، فعليق  الفوص، ولو أهىىب القاضىىى لفجىىص نيىىة الخىىروج و 

وجوهره فقد  سقط ولاءه للسل ان وسق ت ولايتع علىىى الق ىىية و  ىىي كىىي حمىىد 

يصد"ه، القانون جوهره المنفعة والمصلوة التى لا تتوقق إلا  ىىالقوة ، فمىى  لا ىىوة 

لع ، لا انون لع، ا ا العدل فمعصوب العيني  لايميا  ي   ىىوة المصىىلوة و صىىلوة 

  علىىى الموازنىىة  ىىي  عناصىىر القىىوة، التىىى القوة،  ينما القانون  فتوح العيني  يقىىو 

 تتوازن  ثقالرا على كفتى  ياان الومد ، والقانون هو  صلوة هذه القوى او  

ويىىذكر علىىى خليىىي  ن تجر ىىة  لفريىىد فىىرج المديىىدة  ثبتىىت  ن استو ىىا"          

الترا  العر ى لايعنى إحياءه  و توديثعو إنما يتودي  عملية اسيعا ع اسىىتيعا ا عقليىىا 

نقديا، والعمي فى الو ت نفسع على خلق تىىرا  جديىىد يشىىمي نق ىىة الان ىى    ىى  

خصوصية الخبرا  القو ية والاجتماعية والإنسانية للوا ىىع، الىىذى يعتبىىر التىىرا  

السا ق  مختلإ  موناتىىع  عىىدا وجىىدانيا و عرفيىىاو وهىىذا يعنىىى  ن ا"تبىىا" العمليىىة 

لة والمتايرة فى الو ت نفسىىعو  ) ىى  الا داعية ينباى  ن يمون ا"تبا"ا  الذا  الفاع

 ( 2006 ا"س   –جريدة الفنون   – قال على خليي  

                      

            .إرا يا  ع وة   و   وة 

ا  د  المسرح القو ى لع اإرا يىىا  ع ىىوة   ىىو   ىىوةا 1993وفى عا             

 عالجة جديدة لا و را الشواتي ا للمؤلإ جون جاى ووو وشىىقيقترا الألمانيىىة   وهى

 ا  و را الت    نسا ا لبرتولت  ريختو  
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ولأن  لفريد فرج ليا  ول واحد يقىىو    عىىداي هىىذه المسىىرحية فىىى  صىىر  ىىي      

سبقع الشاعر نجيىىب سىىرو"  عنىىوان ا  و ىىرا الشىىواتي  ا عىى  نىىص  ريخىىت، ثىىد 

  عنوان ا الشواتي  ا ونسبرا إلى نفسعو   عا  عبد الوهاب 

وهىىذا يفىىرض علينىىا  ن نتعىىرف علىىى الىىنص الأصىىلى،  ى علىىى ا و ىىرا      

و وهىىى 1728التىىى  لفرىىا جىىون جىىاى  The Begger ‘s Opera     الشىىواتي ا

 صة شعرية إنائية شعبية، فى ث ثة فصول، ووضع  وسيقاها جوهان كريسوف 

 و        ةنوع هالى ساخر    المسرحيا  الموسيقي    يبوتاو والأو را الشعبية هى

ليلىىة   62، واسىىتمر   1728ينىىاير    29 د ت لأول  رة فى  سرح لنمول  فىىى      

 توالية، وهى  "ول فترة عرض  سرحى فى التىىا"يخ حتىىى ألىىق الو ىىتو وحقىىق 

هذا العمي  عود نجاح لجون جاى وفلت المسرحية يعاي عرضرا  را"ا  نذ ألىىق 

           الو تو      

صعد  الممثلىىة لافينيىىا فينتىىون التىىى  ا ىىت  ىىدو" وللى  يتشىىو  سىىلد النجىىاح       

 سرعة فائقة حتى  صبوت نجمة  نذ  ول ليلة عرض، و عد تمرا" فرو"هىىا فىىى 

 الأو را هر ت  ع حبيبرا المتاوج تشا"لا  ولت الذى  صبح يو   ولت  الثالثو         

لوييىىة شىىعبية اسىىموتلندية للشىىاعر آلان "ا سىىى استخد  جىىون جىىاى  إنيىىا   ي    

 برىىذالما الراعى اThe Gentle Shepherd أخوأة    ييوان شعره المشرو" 

 ،         1725ا  

استخد  جاى نموأج الفصول الث ثة فى  عا"ضة للفصول الخمسىىة المعروفىىة     

عصره، و خمد سي رتع على الووا" والقصىىة  ويىىث تممىى   ن يقىىد   فاجىىر    فى

 (  إنية  صيرةو    69(  شردا و ل )45فى كي  شرد     ل )

"إد ألىىق، فقىىد اعتبرهىىا الىىبعض يعىىوة للقىىيد المنولىىة اسىىتجا ة للقىىوة النا يىىة      

رة الأحرا"و ويبدو  نرا كانت  تىىأث  الذى عرف فيما  عد  واب   whigsلواب  ل

( الىىذى عىىا"ض نوريىىة الوىىق 1704-1630حينذاك  فمر الفيلسوف جون لىىوك )

الإلرى و كد على حق البشرفى  ما"سة حرياترد ال بيعيىىةو هىىذه هىىى الخصىىائص 
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الديمو را"ية للفمر التى تركت  ثرهىىا فىىى حركىىا  ألىىق الا ىىان وكانىىت ا و ىىرا 

 الشواتي ا جاءا  نرا                 

نقاي إلى  اكريث على  نىىع   ىىي ونقىىيض الب ىىي حيىىث يقىىول لقد نور  عض ال     

ن  اكريث شخصىىية نبيلىىةو واحىىد تتجىىع يوافعىىع نوىىو الوىىب إ  اها"ولد جي   وس

والعوا"إ الوية الجياشةو يماي  اكريىىث  ن يمىىون ضىىوية للإنو ىىا" الموىىيط  ىىع 

          ا ثي المسيحو

االويىىاة فىىى القىىرن وعلى عما ألق نجد النا د جون "يتشا"يسون فى  جلىىة       

الثا   عشرا ياعد  ن  اكريث  ىىوى كشخصىىية  ي يىىة لأنىىع  مىىي ي ىىة يتوىىدى  ى 

 تفسير، ) خالإ لمي التو عا  والأوها (و  

لقىىد تركىىت ااو ىىرا الشىىواتي ا تأثيرهىىا علىىى جميىىع كو يىىديا  المسىىرح         

  الانجليىىاى  عىىدها، و الىىذا  علىىى الأو ىىرا المو يديىىة البري انيىىة والمسىىرحيا

 الموسيقية الوديثةو         

، فى  ناسبة  رو"  ائتى عا  على الانتاج الأصىىلى، كتىىب  ريخىىت 1928فى    -  

الملما  ووضع كو"  فيي الموسىىيقى فأ ىىدعا  و ىىرا  وسىىيقية شىىعبية فىىى  لمانيىىا 

  اسد ا  و را الت    نسا ا

ة ،  ا  كاتىىب المسىىرح التشىىيمى فىىاك ف هافىىي )"ئىىيا جمرو"يىى 1975فى عا     -

 التشيق فيما  عد(   عداي نسخة إير  وسيقية لىو راو       

، كتب شىىاعر المسىىرح النيجيىىرى والواصىىي علىىى نو ىىي، وول شىىوينما، 1977  -

Opera Wonyosi”ا وهى إعداي لمي    ا و ىىرا الشىىولتي  1961نشر  ا   ا

ا لجىىون جىىاى وا و ىىرا الىىت    نسىىا ا لبرتولىىت  ريخىىت،  عوىىد الشخصىىيا  

وىىان  ىىأخوأة  ىى  المسىىرحيتي  السىىا قتي ، و ىىد  ىىا  شىىوينما   نتىىاج و عىىض الأل

 وإخراج هذا العميو  
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 ىىا   ب ولتىىع لىىو"انا  وليفيييىىع فىىى يو"   1993توولت الأو را إلى فىىيلد عىىا     --

 كا ت   اكريثو          

لقد  "ست ا و را الشواتي  ا تقاليد  ي ية و وسيقية فىىى المسىىرح الوىىديث، وكىىان 

هذه المعلو ا    ا  شباب الباحثي  والدا"سي  للمسىىرح فىىى  لىىدنا، لا د    وضع  

حتى يعرفوا نق ة البداية فى  صول هذا العمي المدها، و نرىىا ين لقىىون لإجىىراء 

المقا"نا   ع  ايجد     عمال فى  سرحنا العر ىو   ا  صة الأو ىىرا وتفاصىىيلرا 

 فرى فى الفصي التاسع    هذا المتابو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

                            



 
 

38 

 

 المسرحيات التاريخية -2     

 

تين هما " سقوط فرعون " و  رحيتناول الأستاذ الفريد فرج التاريخ فى مس       

". تصور الأولى مرحلة حافلة من تاريخ مص القديم، وتصور  " سليمان الحلبى

الثانية فترة من تاريخنا الحديث. وقد قصد المؤلف فى المسرحية الأولى إلى 

تصوير المأساة القومية والوطنية بأبعادها العميقة فى تلك الفترة، أما فى  

هتم  المسرحية الثانية فهو يركز فى اهتمامه على دراسة شخصية تاريخية وي

اب كاهتماما خاصا بابراز دوافعها النفسية والعاطفية التى أدت به الى ارت

جريمته. ومن الأفضل تناول كل واحدة منهما على حدة حتى نوضح الفرق فى  

علوم من  م طريقة تناول التاريخ فى كل منهما، لأن الأولى يتمسك فيها بماهو 

معاصرة هى دعوة الحياد   فيفسره بطريقة تتيح له تدعيم دعوة سياسيةالتاريخ 

 . .الإيجابى

فيصنع من" قاتل مأجور" هو سليمان  رالثانية فإنه ينحو نحوا آخفي  أما   

 وهذا   ًعربية.مة الالأالذى حكى قصته الجبرتى بطلا شعبيا يدافع عن  الحلبى

فإنه فنى مثير   غراض المؤلف فى ابداع عملأيخدم  ا كان إذ لأنهموقف خطير

ائق الثابتة فى سجلات التاريخ وهو نوع من التضليل. وتزييف  يلوى عنق الحق

بل وترويج هذا النهج الإرهابى وهو الأمر الذى عانت منه مصرعلى الوعى 

مدى عقود منذ السبعينات رغم نوايا المؤلف الحسنة. فهيا نناقش كل مسرحية  

بالمسرحية الأولى. ولنبدأ على حدة   
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 سقوط فرعون   -

 

بمقارنة موضوع المسرحية بما سجله التاريخ فى هذه الفترة كما جاء فى          

  رالنبذة لتى كتبها المؤلف وكما جاء فى كتاب " اخناتون " الذى وضعه الدكتو 

   رة تتبين لنا الحقائق التالية:عبد المنعم ابو بكر عن هذه الفت 

تحاول   -1 المسرحية  ان 
 الفترة تصويرا   تصويرهذه
كون إلى المناخ أقرب ما ي 

والروحى الذى   الفكرى 
سائدا الفترة   كان  تلك  فى 

تلك  فى  جاء  ما  حسب 
 الكتب.  

الرئيسية -2   الأسماء 
سجلات  فى  وردذكرها 
واحد   اسم  عدا  ما  التاريخ 

 ور.  ح هومرب
مقتل   -3 التاريخ  يرجع 

مؤامرة   إلى  اخناتون
وهو   عليه،  للقضاء  دبرت 
فى   يحدث  لم  ما 

 المسرحية.  
الملكة    -4 بين  شقاق  حدث 

أخناتون،   والملك  نفرتيتى 
تتشدد  كانت  نفرتيتى  وأن 

آمون كهنة  وظلت   –ضد 
للنهاية.  بأتون  تؤمن 
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رع ولكن فى    وتكره سفنكا
أنها  نجد  المسرحية  نهاية 

على   توت ا توافق  نتقال 
أمون   طيبة  إلى  عنخ 

 نة أمون. وارضاء كه 
رع أشرك فى الحكم  سفنكا -5

تبعا  أخناتون  أخيه  مع 
لضغط أمهما" تى " وأوفد 

لتهدئة  و هو   لطيبة  زوجته 
أمون   لكن   –كهنة 

تصوره  المسرحية 
متشدد  ملك  بصورة 
مثل   المهادئة  يرفض 
حتى   ويقاوم  اخناتون 
التى   زوجته  مع  يموت 
فى   ترافقه  أن  تصرعلى 

 القتال . 
مع  -6 المؤلف  يتفق 

ف تصوير المؤرخين  ى 
وقد  أمون  عنخ  توت  دور 

فعلا   تولى  الحكم  بعده  أى 
قصر  حكيم  كان  أنه  مع 

بعده   .أخناتون وتولى 
جيش   قائد  حورمحب 
أعاد  إنه  ويقال  أخناتون. 
بنفسها  ثقتها  لمصر 

هيبتها   ولكن   –فاستعادت 
قاد  أنه  يذكر  لا  التاريخ 

 ثورة ضد أخناتون. 
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اسم   -7 المؤلف  مرى ابتكر 
الشاعر وقائد    حورمحب 

جمع  الذى  الشعبى  التيار 
السلام  بدعوة  الإيمان  بين 
والقوة المسلحة التى تحمى  

 هذا السلام. 
 

يعطى          حتى  وأحداثاً  أشخاصاً  اليه  وأضاف  التاريخ  المؤلف مع  التقى  لقد 

متكاملة فنية  نظرة    .صورة  عن  ناتجة  فهى  إليها  أشرت  التى  التغيرات  أما 

ولعل ما شجعه على ذلك   .ت فى هذه الفترةالمؤلف وتفسيره للعلاقات التى ساد

فوجد    ،أن العلاقات بين الأشخاص لم تكن واضحة وضوحاً كافياً فى هذه الحقبة

يملأها أن  حاول  كثيرة  فراغ  ومساحات  ثغرات  أمامه  تركيب  بإعادة    المؤلف 

فى وابرازها  حى   الحياة  مجتمع  ذلك  شكل  الى  ان   ،بالاضافة  حاول  فانه 

والعب الدرس  كحل    رةيستخلص  فنية  بصورة  ويقدمه  المتناقضات  صراع  من 

الحيا الجماهيرفى طريق  يقود  المسلح  ، يجابى الإد  سهل  السلام  فهل    .أى طريق 

         نجح فى ذلك؟ وإلى أى حد؟

لابد من دراسة المسرحية دراسة تحليلية  ،ا السؤالذجابة على هلإل        

ولا يشك   .و ط ضوء قواعد التراجيديا بوجه خاص كما وضعها أرس ها فىيموتقي 

أحد فى أن المؤلف كان يهدف إلى وضع تراجيديا مصرية وقد نجح فى ذلك إلى 

حد بعيد بالرغم من أنه لم يخلق قصة أو عقدة وأرسطو يقول " ان الشاعر 

ور  د  من  " وذلك لا يقلل ة سا التراجيدى صانع عقد وأن العقدة هى روح المأ

يا وشاعريا أعاد من خلاله بناء الجسورالتى تربط  ر أسطو  افقد خلق جو   .الكاتب

أحيا أمامنافقد    الى حد كبير. الأحداث وتشكل معالم الشخصيات بصورة مقنعة   

ً  الكثير عرفي لا  قد  بعيدال عزيزة من تاريخنا فترة  تجلت فيها  ، فترةعنها شيئا

ى هداية الانسانية بصورة أسعدتنا وملات  روح مصر الشفافة السباقة ورسالتها ف
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لعب الشعر قد و   .طريق النضال اد يلهمنا فىزنفوسنا بالفخر والرضا وأمدتنا ب

ق النغمة الرئيسية فى المسرحية  لدورا أساسيا فى خ   

نطاق          فى  مسرحيته  ويحصر  يختصر  أن  المؤلف  امكان  فى  كان  وقد 

  لكن حرصه على ايراد الأحداث حتى نهاية الأسرة كلها جارعلى قواعد   .أضيق

الأخير  ،الفن الجزء  فى  بالترهل  المسرحية  بناء  أن    .وأصاب  به  أولى  وكان 

      وقد جاء ذلك نتيجة لعاملين فى رأى:   .ينهيها بسقوط اخناتون عن العرش

هذه الحقبة   فنونأولهما اعجاب المؤلف باخناتون وعشقه لشعره وتشبعه ب       

الفصلين الأخرين يناجى أتون تارة ويناجى   وسحرها الخالد فترك اخناتون فى

كل هذا فى شعرعذب ، ويرسل اللعنات تيرثى الأموا،  حبيبته تارة أخرى 

وسارت معه    –ثم يموت فى النهاية معانقا فتاة وجدها ضالة فى الطريق  ، رقيق

التى لاتموت.  الخالدةكزمز لروح مصر  -فى أخريات حياته   

تأثر المؤلف بالنظرة المعاصرة فى الفن من حيث التزامه بقضايا  -ثانياً        

الإنسان مما جعله يحرص على تضمين المسرحية فكرة حل المتناقضات بين  

دعوة الحرب ودعوة السلام بتنمية طريق ثالث يجمع بين مزايا الدعوتين ويكون  

            فى ذلك الوقت.ها ابن ت مصر تكانت تى معادلاً لفكرة الحياد الإيجابى ال

   

  .ن الصراع الرئيسى فى المسرحية يدور بين اخناتون وبين حور محبإ      

اخناتون يتبنى عبادة الإله الواحد أتون الذى يسوى بين البشر جميعا ولا يفرق  

 بين مصريين وغيرمصريين ويرفض فكرة الاستعمار وحماية المستعمرات

ساعدهم فى  ت  سيا للأسيويين ويستغيث به ولاة مصر أن يرسل جنوداويقول أ

رات وتضيع معها مكاسب التجار مستعموتضيع هذه ال  اخماد الثورات فيرفض

ويزيد من ذلك كله   ،والصناع ويبدأ الكساد يتسرب إلى حياة العمال والفلاحين

رين بالهجوم على حدودها  ب ر تب ضياع هيبة مصر مما شجع الحيثيين الم

. وتهديدها  
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ويتزمر العامة   بلبل أفكارالمثقفينتفت  ،ويحدث ذلك أثره فى نفوس الشعب       

ويقف كهنة أمون يتربصون يعدوهم أخناتون الذى  ،من الناس والتجاروالصناع

  بقيادة حور محب"لمطاردتهم ةألغى ألهتهم ومحى كل أثر لها وجرد حمل

د دعوته  ريزد  ،الصحراء" وأخناتون نفسه واقف لا يتحرك فى الجرباء كالكلاب

وهو يقول: الغامضة   

ا"          والخيروالجريمةلإإن  القلب  ثم  فى لكننا  و"من  للاحداث  أثراً  نجد  لا 

يتأثرولايشك فهولا  موقف  نفسه  سلامة  فى  واحدة  أن  ه،لحظة  أحد  يستطيع   ولا 

نفرتيتى  .يؤثرعليه الموقف  الملكة  انقاذ  فى  يفكران  القصر  ويهديهم    ، وحكيم 

للايعا الملك  ر حو ل   زالتفكير  جيش  قائد  الموقف.  محب  وينقذ  يتحرك  لكن     أن 

   ؟كيف نتعرف على ذلك فى داخل المسرحية 

ترفع الستار فى المنظر الأول عن مقبرة حور محب فى الصحراء عند       

م بعد يوم من العمل الشاق  الغروب والحفارون يتأهبون للذهاب إلى بيوته

وينساب الحوار بينهم، ومنه نعرف عدم رضاهم عن الاحوال السيئة التى  

 . له أتوندعوة الإ، اصبحت تهدد حياتهم نتيجة لتمسك الملك بدعوة السلام

وعندما يقول العامل الثانى " أتون يتكلم " يرد الثالث " اتريد أن تسلم عنقى  

مر الملك لأنى ما نطقت إلا بما فى قلبى" أهذه بأالناس لحور محب الذى يذبح 

اس أو تموت ثم يخرجون على اتفاق ان الحياة ن إرادة آتون إلهكم؟ أن تخرس ال

لم يعد لها معنى وأن الموت أفضل وينصرفون على صوت الحفار الثالث ينشد  

   :أربعة ابيات من الشعر تقول

 

     البرايا فى المضاجع                                             

  كلهم ساه وهاج                 

    فرءوس قد تراخت                  
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  وعيون فى براقع                  

 

ويظهر الرسام يتحدث إلى حورمحب الذى يقف داخل المقبرة يتفرس فيما        

أنا مقبل    " يا أتون هكذا  عبارة  يصل إلى   –ولا يكاد    -كتب على الحائط ويقرأ 

ليك بلا خطيئة بلا شر، بلاغلط " حتى يجيبه صوت رجل مختبئ فى المقبرة " إ

تراه   فكيف  يفيق  لا  نائما  عاش  رجل  الميزان؟  ياصاحب  يأتيك  من  أثم؟  ي لأن 

 كلام ثم يهاجمه بال  لكن الرجل يطمئنه  ،ويحمل حور محب سيفه ويمسك بالمشعل 

قلب كبيرولكنه  ،  هر لكنه أخرسولسان طا  ،يصفه بأنه ساعد قوى، لكنه مشلولف

نتظرالمواجهة بينه وبين  ن محب وحور قف متشككين فى حقيقة دورن هنا    ق.لا يخف 

الصوت الذى صاحب  محب  ينذره    ،  يستمرعلى    بالقتلحور  الهجوم  ولكن 

هذه المقبرة طالبة   حتى يقول الصوت " أن الأرواح سوف تعول فىمحب  حور 

محب   حور  ويفزع  قصر والثأر"  فى  الأرواح  فتعول   " قائلا  ويصرخ  يرتعد 

 الملك " 

وهنا يدرك الصوت أن حور محب قد خرج من سلبيته وبدأ ينطق بعد         

،  له عن نفسه ونعرف أنه أمينى الرجل الثالث فى كهنة آمون صمت، فيكشف

 على  الكاهن الأعظم لحث حور محب بحياته بناء على تكليف من اجاء مجازف

لثورة على الملك وانقاذ الموقف فمن عاش خمسين عاماً يلغط قلبه بحب مصر  "ا

 ً ولكنه لا يكشف عن اوراقه دفعة   –" يعزعليه أن يعيش حتى يرى مصر خرابا

ملئ بالحيل الماكرة والأساليب   حوار .فالحوار يستغرق صفحات عديدة .واحدة

وتكشف ما بقلبه حتى لا يتركه    ،حور محب وتهز كيانه الذكية التى تؤثر فى

إن قوة الرجل فى   .هزيل .أنا هزيل" لم وعلى لسانه سواستترنح لا وقد إأمينى 

من الحرب " فأى تكنيك أخرج هذا الرجل عن  اوالكلام أكثر خطر ،لسانه

. تهمص  

فالجزء  ستفادة بطرق التحليل النفسى ن طريقة بناء الحوار تدل على الاإ      

" له اسمع أمينى يقول  -هز ثقته فى الملك  ته والثانىم الأول أخرجه عن ص
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وهتك الملك سره ومحى منه اسم    ،على طقوس إلهنا استحلفك بقبرأبيك الذى دفن

للملك بطريق   هغرضين، ضمان استماعه ثم إثارة كراهيت   أمون" وبهذا يحقق

رجل لو لك قلب حور محب؟  ماذا تفعل يا  –ساءلت ت غير مباشرأويقول له  " و 

وفى الجزء الثالث   .لكى يكشف عن ذات قلبه حور محب  وهى حيلة ماكرة تدفع

ن كل شريف  إ ويقول  ،يستعمل حقائق الموقف المزعجة  نجدهالأخير من الحوار

الحضارة   ن البرابرة سوف يحكمون ارض ي ثيي الح  فإن  .تكلم ما عدا حور محب

. معه عشرة آلاف رجل لا يتحركحورمحب كما حكمها الهكسوس و  

لقد أنجز مهمته    .ركه أمينى على موعد باللقاءت وي   ،ينهار حور محبهنا        

من اخناتون   هينقذ الجيش وينقذ اخناتون صديق  لكى وهى تحريضه .بنجاح

 . ةلينقذ الجيش من دنس الهزيم ،الملك

الثة الراغبة فى التغييرفهى الملكة وحكيم القصر )آى( أما القوة الث          

أن ا فى المنظر الثانى حين اقتربت الأمور من قمة الازمة وتأكد معليه ونتعرف 

 فقد  .وبأسرع مما تصورت  هما كانت تريدل رتجاه مغاي إ كانت تجرى فى الأمور 

أوعزت إلى حور محب بتدريب جيش لحماية المملكة من كهنة أمون ومؤامرتهم  

إلى خصومهم وجاء إلى أبواب   لكن حور محب مال ،واعادة قوة مصروهيبتها 

مدينة " اخيتاتون " بجيش ملأ الارض والسماء ترابا لكى يذكم انف الملك ويدك  

خجلى من نفسها  وباتت الملكة مذعورة خائفة على حياة الملك ،قوائم حكمه 

. ليهالاتكاد تنظر  

لكنها تحاول انقاذ ما يمكن انقاذه فتلتقى بأى فى المعبد وتتشاور معه على         

وسوف يدخل حور محب المدينة ويحولها  ان غدا عيد الفيضان –ما يمكن عمله 

أن يكتفى  ونصحه  بالذهاب لحور محب لتخفيف حدته)آى( ويعدها  ،إلى أنقاض

ل معه المدينة.  ثم ينصح نفرتيتى بأن تستغل حبها لدى الملك خاص يدخ بحرس  

يظهر اخناتون وتلقى   (آى )  فى تخفيف وقع الخبر عليه وبعد أن ينصرف

فيأخذها ويصعدا إلى  –نفرتيتى نفسها بين ذراعيه مذعورة تطلب الحماية 

             .البرج
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ن اخناتون  إوتقول  سامتعود بعد قليل صارخة تطلب العون من الرلكنها        

يتنفس  لوبعد قليل يعود أخناتون   عاودتهرأى جيش حور محب وأن النوبة قد 

كلامه بقولها "خالدة    ولاتكاد نفرتيتى تؤيد ،يترنم بكلمات السلام وء، ويبدأبهد 

 ذيعلن الحرس أن زميلهم قد قتله ريب عادى المشعو بحبها الطمانينة" حتى

وبإقامة الصلاة على روح الميت حتى   فيأمرهم أخناتون بسجن ريب عادى

يقول قد " تعلمنا بموته مثلاً من ثم  ى يخرج الخوف من المدينة لكالصباح 

ورأينا كيف يقتلنا الخوف "   ،المعرفة  

 

ابواب          قائما على  الحقيقى ما زال  الخوف  الخوف لأن مصدر  ينتهى  ولا 

وفى داخل المدينة يوجد ريب عادى يطل على كارثة الشمال وهوتجسيم    .المدينة

الذى للخوف  يشكون    ورمز  بدأوا  المعبد  حراس  حتى  القلوب  على  فى  استولى 

كله  .لههمإ المشهد  فى  الخوف  عادى  ريب  أثار  الذئاب    .لقد  فتجيبه  يعول  فهو 

وينزعج  الحرس ويطاردونه.   فمن قائل إنه يجلب الأرواح الشريرة والأشباح من  

أخ   –طيبة   يدخلوا  أن  قبل  قتلنا  يريدون  آمون سحرة  كهنة  فى جيش  يت ان  اتون 

يرت  .حورمحب الحد  هذا  الخوفب عند  رمز  الخوف    ط  بمصدر  الداخل  فى 

  . ليحكمان السيطرة على جو المدينة ويهيئان النفوس للترقب والانتظارالخارجي  

اسك اخناتون ودعوته  موت الحارس وتم  ولا يخفف من جو الرهبة الكثيف سوى

   .للصلاة

عرفها المشهد الاول فرؤية المقبرة فى  يتفق هذا المشهد مع النغمة التى      

الصحراء عند الغروب يوحى بانتظارالموت وبقدوم الظلام ويضعنا من الناحية  

  بل الشعورية بين عالمين: بين الدنيا والأخرة وبين عالم الأحياء وعالم الأموات

ان دعوة   –يجسد الاحساس العام للمسرحية   وهذا .عالم الظلمةو لنور وبين عالم ا

  .الدنيوية القوةعالم و   ،اخناتون وضعت مصر بين عالمين عالم القوة الروحية

.الرابع المشهد التى اخذت تتوالى من بداية  ، لعصف الرياح والزوابع وعرضتها  
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تحدث   لحظة الاحتفال بعيد الفيضان وبعد سماع أناشيد العيد تترنم ففى      

وتخون حور محب شجاعته فيشى  –المواجهة بين حور محب وبين الملك 

بالقبض عليها واعدامها وإلقائها فى النهرلأن عدو الملك  اخناتونبالملكة فيأمر

محب فى اقناع  ويفشل حور  هاتوهكذا تفاجأ الملكة بأنقلاب خط .لن تبنى له مقبرة

 .وأنه كان ينبغى حماية مصر واعادة مستعمراتها –الملك بحسن قصده 

  .الغفرانالرحمة أو  لايعرفون ويرفض الملك العفو عنه لأن الملوك قساة

ويشعر  .  عليه كصديق وينحنى ليقبل قدمه فيهدده بالبصق  حور محب  يخاطبه

وينتهى المشهد بأن  .حور محب بالاهانة فيعدل عن تقبيل قدمه ويستسلم للقدر

يأخذ الحرس الملكة وحور محب إلى السجن فى انتظار الصباح وحكم الاعدام 

نهاية لمشهد بدأ بحركات تهريجية من المهرج ايمى الذى ينطق بحكمة  

المسرحية وهو يداعب الملك قائلا " ولكن إذا أصر أحدنا على رأيه وكان  

خطراً على فكرة الإنسان "   فلابد من تقييده بالسلاسل لأنه يصبح اعملاق  

لقد أصبح اخناتون بتصلبه وجموده خطراً على فكر الإنسان وعلى مستقبل       

لقد طفى وتجبر وفقد آخر   .الإنسان مما تسبب فى ضياع ملكه وضياع دعوته

الأصدقاء وأقواهم ونحن نسمع حور محب فنعجب به ونفرح بروعة ألفاظه  

ونسمع اخناتون فتعجبنا   ،لتدهور والانهياروبموقفه وإسراعه لإنقاذ مصر من ا

ً  .دعوة السلام  ى تحرض فه  ،ولكننا لا نحس بالاقتناع لأن موقفه كان سلبيا

سن الاستفادة بقوة حور محب لأن حور محب لو أراد ح الجميع ضده لأنه لم ي

أما نفرتيتى ومصيرها المحزن فهى التى تثير  .غزو المدينة لما منعه شئ

ولكن الرياح جاءت  ،فقد اسرعت لتوقف حدوث الكارثة  .ا رائعان موقفه .عطفنا

ضد الرجل الذى تحبه  قد تألبت القوى كانت كل  نإما ذنبها  –بغير ما تحب  

وينتهى الأمر بأن يقف هو ضدها ويحكم عليها  ،الدين الذى تؤمن بهضد و 

عدام. بالإ  

الصدام   التأزم ووقع  المسرحية ذروة  بلغت  تترك   –لقد  ان  ينبغى  وكان 

اخناتون شخصية  فى  أثرها  حياته  ،الأحداث  فى  الانقلاب  ارتكب     .فيبدأ  لقد 

وكان مفروضاً ان يقوده ذلك إلى نهاية مأساوية سريعة لكن     .الخطا التراجيدى
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المسرحية  فى  يحدث  لم  فى    ،ذلك  يظل  اخناتون  أن  حدث  ممسكاً  والذى  غيه 

البشر وبدعوة  الملك  يدرك    ،بصولجان  يكاد  ولا  نفسه  إلى  الشك  يتسرب  ولا 

أن   ويحاول  السجن  من  فيهرب حور محب  منه  أسرع  تندفع  الأمورالتى  حقيقة 

.وتبقى فى السجن تناجى حبيبها  ،يساعد الملكة على الهروب معه فترفض  

العامة  تترنم  مربحورالشاعرالذى  على  تتعرف  السجن   ، بأشعاره  وفى 

ويهجوه الملك  يهاجم  لأنه  السجن  دخل  من    .والذى  تخرج  قصائده  ومازالت 

نه يدعو حور محب قائد جند الملك السجين إ  .السجن كالقذائف فى أفواه الفقراء

يقسموا  ألا  بالقوة على شرط  السلام وعلى حمايتها  يتحالف معه على دعوة  ان 

  ، ة إله واحدقإذا كان العالم كله خلي ومصريين وأسيويين " أعبيد و البشر إلى سادة 

 . فلابد أن الفضيلة واحدة والرذيلة واحدة"

ن التاريخ  إويرفض حور محب هذا المنطق ويتركه فى السجن قائلا ً" 

لن ينتظر حتى تملى على شروطك " وبهذا ندرك نهائيا أن حور محب اختار  

يجيب قائلا "   لكن مر بحور .معسكر الحرب والعدوان والرجعية مع كهنة أمون

وتسمع   "أن التاريخ لن يخرج معك يا حور محب. إنه حبيس هنا فى زنزانتى

ويقدم لها المساعدة  ،فتعجبها رغم هجومه على الملك  رنفرتيتى أشعار مربحو 

نسان أن يدين هذا الوجه الإلهى؟ تقتلين يقول " كيف يمكن لإهو فتهرب معه و 

هو لن يعيش حتى الصباح " هذا خناتون قلب حقا فاذا كان لإ فى الصباح؟ 

انها شخصية جذابة   .الكلام يوجه مشاعرنا نحو نفرتيتى فنتعاطف معها

، حبث نعود لنلتقى به فى ومتطورة بعكس شخصية أخناتون المتحجرة السلبية 

 قاعة العرش فى بداية المشهد الخامس.    

   .بكوالرسام المهرج  و  اخناتون

م والمهرج  انترك حديث الرس ن.فى شخصية اخناتو أى تحولب لا نحس  

  ان بك كما ن اخناتونخا لقد .قد انضم لمعسكرحورمحب  (أىالحكيم )لنجد أن 

نه يحس "بأن يقول إيتهمهم بالكذب وو   فيهاجمهم أخناتونبدأ يضيق به  أيضا
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ولكن أحس به كظل على عتبة بيتى   –لم أرتكبه   –لا أعرفه   -هناك خطأ ما

" كالرائحة الغريبة فى الهواء  

ثم يخبره " إما  "يا صاحب الجلالة لقد كنت نبيا فأصبحت ملكا   ويرد بك

لم على الأرض وتكون ابن لأتون، أو تحكم  عما أن ت إ ،العقيدة وإما الدولة

لفراعنة " االأرض وتكون ابن   

ان صراحة بك وشجاعته    –ويدرك اخناتون لأول مرة معنى هذه الكلمات         

ن إوهو يقول "    له وعيه فأحس بالجزع والخوف  جاءت كالصدمة التى أعادت

ويتصل    –نه مريض  إ  ،ينصحه بك ألا يجزع فما تقوله يا بك فاجع ومخيف "  

بتر اقناعه  فى  نهائياً  ينجح  حتى  بينهما صافيا ومؤثراً  الحكمالحوار  ويختار  .  ك 

" ويفرح بك ويقول بل أنت   –أخناتون طريق التبشير ويقول " أنا النبى لا الملك 

  التى   إله يا اخناتون " وينطلق اخناتون فى الحقول ليعلم الكلمة التى فى صدره

ولكنه قبل أن يمضى يدعو أولاده وبناته ويتنازل    .انعزل بها وعزلته عن الناس

  . سيترك له عذاباً وقلقا هبأن رعيجيب سمنكا و عر عن الحكم لأخيه سمنكا

وهنا كان يجب على المؤلف ان ينهى حياة اخناتون ويصفى الأمور وبدلا          

  المشهدففى  .لا لزوم له  لاخرى أدت إلى تطوي مشاهدمن ذلك قدم ثلاث  

قاعة العرش يتحدثان فى حزن  السادس نلتقى بنفرتيتى مرة اخرى مع بك فى

تمنعه وتحاول أن  فوعذاب عن الثورة التى ضاعت. يحاول بك أن يكسر التمثال 

كهنة لكن تنا هى السلام" ي كانت غا .لم نكن نهدف إلى النصر "تقنعه وتقول

فحرضوا اللصوص وقطاع الطرق على الهجوم   ،النار فى السلام أشعلوا آمون

مربحور ورجاله من الفقراء الذين انقذوا حياة على القصر ونهيه لولا دفاع 

.الملكة  

فلتمت اخيتاتون ميتة   "وفى النهاية يعلن بك أن المقاومة لابد ان تستمر      

بل بريق المقاومة ولتنصت  رالعواصم الكريمة وليس بعينها انطفاءة الانحدا

الجديد الملك  سمنكا رع  الأجيال لقصة عاصمة سحقت ورايتها لم تنكسر" يلتقط

نصات فقد لإ لم يحسن ا وديب ويقول " انى انصت يا بك " ولكنه كما  هذه الكلمات
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رفض دعوة مربحور بالتحالف معه على الحكم بدعوى أن هذا لم يحدث فى 

التاريخ أن حكم الملك مع عبيده ويقول للرسول " قل لمربحور ان يدافع عن 

محب لاصدار الأوامر باعادة ويرفض دعوة حور   .المدينة واذا انقذها فلتكن له

المستعمرات لأنها دعوة صادرة تحت التهديد ويخبر حرسه بأنه عزم على  

القتال ضد حور محب ويخرج هووزوجته ليعودا محمولين فى التوابيت فى  

. المنظر التالى  

عود لنلتقى فيما بعد بمربحور  ونتوت عنخ امون   زمام الأمور يتولىوهنا      

اريس فى الميدان العام للدفاع عن الجزء الجنوبى لكى  ورجاله ينصبون المت 

وفى اثناء ذلك نرى اخناتون أو ما بقى من  .يذيقوا حورمحب طعم السهام

على حد تعبير   ،راخناتون يعود للظهور يبكى موتاه فى توجع يذيب الحج 

الحارس. كما نرى الفتاة تينى التى التقت به فى الطريق وأشفقت عليه وسارت 

يموت اخناتون وهو يعانق  –النهائى  المشهدع فى ي قى الجم ت ليل –عده معه تسا

رمز لروح مصر ونفرتيتى تحاول ان تتعرف عليه.  ت التى   تينى  

وتنتهى المسرحية على كلمات بك "حتى تتشح البجعة بالسواد، حتى         

تشيب ناصية الغراب، حتى تنهض التلال وترتحل، حتى تتفجر أعماق  

كالبذرة فى الأرض الطيبة   ىلمتك فى كل قلب يا صديق الأنهارستكون ك

 كالفيضان الذى يأتى أبدأ "

 

فإن الدعاة قد ماتوا لكن الدعوة لا  –القلب بالأمل  تملأ  طيبةوهى خاتمة      

 –والرسل يموتون لكن عطر الرسل يبقى يلهم بأريجه الأجيال القادمة   .تموت

 ةوعظمة هذه الكلمات تزداد لصدورها عن بك الذى ظل مخلصا حتى النهاي 

نه الفنان ذو الرؤية الشفافة الذى خلد فى فنه اختلاط  إ . صريحا صادقا لم يتلون

ته قالها عند تصوره انها كلما .الحقيقة بالوهم وأبقى على جزء هام من حضارتنا

  جراء ماحدث له حينلشخصية ريب عادى المشعوذ الذى ذهبت الفجيعة بعقله 
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إن الفنان وحده هو القادر على   .هجم عليه الخصوم وذبحوا زوجته وأولاده

   .تخليد اللحظات المجيدة فى حياة الأمم

ل  ولولا جما  هذه المشاهد الأخيرة أضاعت سيطرة الكاتب على الأحداث      

.الشعروقوة الحواروعاطفية المواقف التى قدمها لصارت عبئا ثقيلا عليها  

وبناء على ذلك فلم يكن مفروضا على المؤلف أن يسرد حياة خلفاء أخناتون       

هوفقط وكانت فرصته متاحة   بل يظهرنا على ما حدث من تغييرفى حياته وكيانه

ونفرتيتى  محب  حور  باعدام  أخناتون  أمر  المنظر    أن  على  حين  فى  هو  يقتل 

المؤامرة نتيجة  طغيانه  ،التالى  ثمن  من  .  فيدفع  لكسب  هذا  المؤلف  فعل  ولو 

 .احكام البناء التراجيدى ثم خلق بناء تراجيدى تتوافر له الشروط الفنية :ناحيتين

بحيوية         ملامحها  وابراز  الرئيسية  شخصياته  رسم  فى  الكاتب  وفق 

وأنهم    ،رة حس أنها بشر من دم و لحم وهى شخصيات درامية متطو  ،ووضوح

هذه الشخصيات    رسم  ونجاح المؤلف فى  .افراد عاشوا فعلا وأدوا هذه الأدوار

المسرحية على  اعطى  غطى  وحيوية  عي  قوة  من  فيها  فى  و ما  فأخناتون  ب. 

وتختلف عنه فى أنها ايجابية    ،يمان بالرسالة تتشابه معه نفرتيتى وبكتمسكه بالا

الم لانقاذ  فتفوز  تتحرك  خاصة  جاذبية  هى  ويكسبها  سلبيته  يبرز  وهذا  وقف 

تعاطفنا من  الأكبر  هى  ،بالقسط  بانها  الجزم  يمكن  التراجيدية    حتى  الشخصية 

البناء إلى حد كبير فقد اوحت    .هى التى دفعت الأحداث بقوة للتحرك  .المكتملة 

والدعوة والنظام  الملك  لحماية  جيش  بتجهيز  محب  امون    .لحور  كهنة  ولكن 

 . وتحويل حور محب إلى صفهم  ةنجحوا فى احداث الفتن 

الخطأ التراجيدى من ناحيتها قد تم نتيجة الحرص منها على   وبهذا يكون       

السجن   حماية  ادخالها  فى  سببا  الفعل  هذا  فيصبح  يخونها  الحظ  ولكن  النظام 

  .عداملإل اانتظار
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أما الشخصية المحورية التى تدور حولها الأحداث فقد وقفت فى نموها عند        

حد معين أصابها بالسلبية مما جعل الدكتور لويس عوض يقول " وما رأينا بطلا  

تحجر كل  ي يوم  التراجيدايا فى أى مأساة قرأناها أو شاهدناها منذ اليونان حتى 

نى شك فى صواب ما يقول  دأولا يخامره  ههذا التحجر لا يرى الا وجهة نظر

ة أو فيما يجلب المصائب من سلوك وافعال "ئ الخطأ أو الخطيفي أو يفعل   

ً  بين تحجر أخناتون وبين      ولكننى خلافا لرأى الدكتورعوض أرى  تشابها

رأيه   "فكريون يصرعلى .تحجر كريون فى مسرحية " انتيجونى " لسوفركليس

لكنه يدرك  . على عقاب انتجونىنتجونى ونصيحة ولده ويصر  أويرفض منطق 

 . فقديسرع لمنع وقوع المأساة لكن الأحداث تسبقهفللعراف  هخطئه بعد سماع

انتحرت أنتيجونى  ويحاول ابنه قتله فيخطئه فيقتل نفسه. وتتوالى المصائب 

أما أخناتون فقد ارتكب   .فزوجته تقتل نفسها وحين يعرف ذلك يقتل هو نفسه

خطأ وأمر بالقبض على حور محب ونفرتيتى دون أن يحدث أى تغير حقيقى فى  

لحظة   حتىولا يتعلم من الأحداث ف فهو لا يشعر بالشقاء .هب شخصيته يشعرنا 

هذا  نوع موته نراه يرفض دعوة مربحور لحمل السلاح والدفاع عن السلام

بغى على الكاتب أن يجعل من اعتزال  وقد كان ين "يقول الدكتور لويس عوض 

أخناتون عرش أجداده خاتمة المأساة " لكن التحجرالذى أصاب شخصية 

فهى   .جعل من شخصية نفرتيتى نموذجا ٌ أقرب إلى الفكرة التراجيديا أخناتون

وتخونها المحاولات نتيجة    تواجه الأحداث بحركة ايجابية ثم حركة اخرى

فتتعذب وتتألم وتحزن ونحن نشاركهاعذابها أ لخطوتسقط نتيجة ل  .غدرالحظ بها

لأنها كانت نبيلة القصد وكريمة الغاية وأن عملها ليس غدراً بزوجها   .وآلامها

وانما كان يهدف إلى إنقاذه. وفى عذابها وحزنها نحس بحبها له وتفانيها فيه  

فهى ترفض ان تقبل  .وصلابتها القوية فى التمسك بالرسالة التى آمنت بها

سعيا  معه عونة مربحور ثم تخرج  لكنها تقبل م رض حورمحب لها بالمساعدةع

   .فى لحظة موتهبه  للحاق بزوجها حتى تلتقى

بدرجة   أما التأثير المأسوى فقد ساهم الشعر والجو الأسطورى فى تحقيقه        

 يمة فنية عظيمة وأكسبها القدرة على جعل الماضىق كافية مما جعل للمسرحية
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ولقد تخطت المسرحية بما احتوت من الامكانيات الفنية طور   .ناأذهاننفى  حيا

يرة  ث كبيراً من الكمال الفنى مما جعلها تجربة م حدا  وبلغت أو التجربةالمحاولة 

مخلص للفكر والفن ولقضايا   تبفى ان واحد تدل على نبوغ وعبقرية كا  ةوفذ

ل مسرحية تراجيدية أو  ادرك أنهن نسان وتزداد أهميتها بدرجة اكبر حين  الا

وشتان    نلتحامل المؤرخين على شخصية أخناتو  هلمؤلف رفضل دللمؤلف ويحم

الملهمة الرائعة التى رسمها المؤلف فجعلته   التاريخية وبين الصورةبين الصورة

  .لحقيقةلرسولا للسلام وداعية للوحدانية وللصدق و 
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سليمان الحلبى -3                                                      

 

منذذذ أسذذابيع قليلذذة ظهذذرت الطبعذذة الثانيذذة لمسذذرحية "سذذليمان             

وعرضذذت علذذى   1965الحلبى" التى كتبها ألفريد فرج ونشرها فى سبتمبر سذذنة  

نذذوفمبر مذذن ذلذذك العذذام وحبذذذا لذذو أعذذادت مؤسسذذة  خشذذبة المسذذرح القذذومى فذذى

المسرح عرض هذه المسرحية فى الموسذذم الجديذذد فهذذى مسذذرحية السذذاعة بغيذذر 

شك. إذ أنها تتصدى للسؤال الملح على أذهاننا بذذل علذذى أذهذذان الشذذعب العربذذى 

كله من الخليج إلى المحيط. وهو كيف نواجه العدوان والمعتدين؟ وكيف نتصدى 

ناء الإمبراطوريات على حساب الشعوب الفقيرة المكافحة.للحالمين بب   

تسلل سليمان الحلبذذى إلذذى حديقذذة قصذذر الأزبكيذذة.   1800يونيه    14ففى   

"فندق شبرد القديم". وتصدى للجنرال كليبر قائد جيش الاحتلال الفرنسى وطعنة 

طعنات قاتلة ارتجت لها أحذذلام المسذذتعمرين الفرنسذذيين فذذى إنشذذاء إمبراطوريذذة 

فمن هو سليمان الحلبى؟ وما هي الدوافع التي دفعته إلي   .رقية مركزها القاهرةش

لأسذذئلة برسذذم سذذلوك هذذذا السذذبيل.. إن المسذذرحية تحذذاول أن تجيذذب علذذي هذذذه ا

صورة رائعة لهذا الفتى العربي في داخل الظروف التي عاشها فذذي مصذذر وفذذي 

  الأزهر وفي وطنه سوريا.
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رضذذها اعجذذاب الجمذذاهير وتقذذدير النقذذاد لقد نالت هذه المسرحية حذذين ع 

فاحتفوا بها وكتب معظم النقاد عنها واتفذذق عذذدد كبيذذر مذذنهم علذذي أن المسذذرحية 

أجابت علي كل الأسئلة التي أثارتها ماعدا سؤالا واحداً وهذذو: لمذذاذا تقتذذل كليبذذر 

        ولا تقتل باشا حلب؟ ورأى بعضهم في محاولة  

علي هذذذا السذذؤال عيبذذاً كبيذذراً أدى إلذذي خلخلذذة   المؤلف )التهرب( من الإجابة   

والواقع آن عدم الإجابة علي هذا السؤال سواء جذذاءت متعمذذدة   .البناء في المأساة

ن المؤلف أو جاءت من غير قصد منه فإنها حققت للمسذذرحية قذذدرا كبيذذرا مذذن م

التأثير والنضج. وعلي عكس ذلك ما حدث في مسرحية " سقوط فرعون " حذذين 

مؤلف أن يجيب علي كل الأسئلة فأضعف بنذذاء المسذذرحية وقلذذل قذذدرتها حاول ال

علي التأثير لذا فإن " سليمان الحلبي" تمثل مرحلة جديدة فذذي سذذبيل بنذذاء البطذذل 

التراجيذذدف فذذي المسذذرح المصذذرف بذذل فذذي بنذذاء التراجيذذديا المصذذرية ذات 

 الخصائص الفريدة المتميزة عن المفهوم الارسطى والمفهوم الملحمي.

سليمان الحلبي" ثم "  "إن دراسة شخصية أخناتون " في سقوط فرعون" و  

تضع أصابعنا علي بعض السمات العامذذة المشذذتركة بذذين   يمكن أنالزير السالم"  

وهي سمات بارزة وقويذذة تعطينذذا الحذذق فذذي أن نقذذول إن   .هؤلاء الأبطال الثلاثة

.. اتجاهذذاً يتمشذذى مذذع الفريد فرج يتجه اتجاهاً جديداً فذذي بنذذاء البطذذل التراجيذذدف

 مفهومه للصراع ولأسبابه في حياتنا المعاصرة.

* الشخصية التاريخية والشخصية الدرامية:   

إن الأسئلة التي تثيرها المسرحية وتحاول الإجابة عليها أسئلة هامذذة مذذن  

لا تحصذذرنا فذذي نطذذاق حذذادث قذذديم أو زمذذن مضذذى بذذل تمذذس حياتنذذا   حيث أنها

 المعاصرة. والصراع الدائر بين الاستعمار وبين الدول الواقعة تحت نفوذه.. ثم  

يقر التاريخ كما رواه الجبرتي في كتاب "عجائب الآثار" أن سليمان الحلبي   

إعادة مصر إلي كان مدفوعاً بإغراء المال من قبل العثمانين الذين يطمعون في 

حظيرتهم ، فقد اعترف سليمان في محضر التحقيق بأنه كان يقيم في حلب "  
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وأنه حين رجع عساكر العثمانلى من مصر إلي بر الشام أرسلوا إلي حلب بطلب  

شخص يكون قادراً علي قتل سارف عسكر الفرنساوف ووعدوا لكل من يقدر 

دراهم لآجل ذلك هو تقدم علي هذه المادة أن يقدموه في الوجاقات ويعطوه  

وعرض روحه لهذا " وحين أعيد إلي اعترافه السابق عند استجوابه في  

" إن أحمد آغا وياسين آغا من أغوات الينكجرية بحلب قالالمحاكمة العسكرية 

بسبب أنه يعرف مصر طيب بحيث أنه  الفرنسيين وكلوه في قتل سارف عسكر

صوه أن يروح ويسكن في الجامع سكن فيها سابق ثلاث سنوات وأنهم كانوا و 

الأزهر … وأنه ما أخذ دراهم من أحد في مصر لأن الأغوات كانوا أعطوا له 

كفايته .. وأن أحمد أغا أخبره بأنه صديق لإبراهيم باشا متسلم حلب الذف كان 

يظلم أباه ويحمله غرامات كثيرة. وأنه وعده بأنه سيوصيه بأبيه خيراً " ولكن  

ل أمير الجيوش الفرنساوية"  ت بشرط أنه يروح يق   

في محضرالتحقيق، هى صورة   الحلبى ثابتة لسليمانالهذه الصورة  

فهناك صورة أخرى هى التى   القاتل المأجور ولكنها ليست هي الصورة الوحيدة

صنعها المؤلف.. وهي صورة الفتي المسلم المتأجج بالعاطفة والذف جازف 

ل الكفرة الفرنساوية" علي حد اعترافه بحياته لكي " يغازف في سبيل الله بقت

واعتراف أصحابه كما جاء في الجبرتي. وهذه الصورة الأخيرة هي الصورة 

التي صنعتها مخيلة الشعب المصرف الذف كان يبحث عن البطل المخلص 

لأجيال طويلة. ومهما كانت حقيقة الصورة الأولى فهي لا يمكن أن تحجب ما 

ن الصعب علي التصديق أن تكون إغراءات المال في الثانية من جمال وقوة فم

فلابد   00والوجاهة ولعبة الباب العالي السياسية هي الدوافع الوحيدة لقتل كليبر 

من وجود عوامل آخرى ذاتية وفكرية لعبت دورها في تحريك هذا الفتى الشجاع 

ذا  ودفعته لأن يتصدى بثبات لكليبر ويقتله وهي في حقيقتها دوافع دينية وليس ه

مما  ما حرك خيال الأستاذ ألفريد فرج وجذبه نحو هذا الموضوع الشائك والمثير

يصطنع دوافع أخرى.. فرفعه فوق التاريخ ونسجه بطريقة  اضطره الى أن

 باهرة وأخاذه.
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لقد رفع الكاتب عن سليمان الحلبي تهمة " القاتل المأجور" وصوره في   

يصبح بهذا نموذجاً للقاتل  صورة فدائي يقذتل كليبر بدوافع سياسية.. و 

السياسي... يغوص المؤلف في أعماقه وفي رأسه ليتتبع مسار أفكاره 

وعواطفه.. وتتضح لنا هذه الدوافع علي حقيقتها في أقواله وتصرفاته... فما هي  

إنها لا تلغي الدوافع  إلا دوافع إنسانية مقبولة علي أغلب المستويات البشرية.

طارها الأشمل الأعم.. ويتجلى ذلك في المعايير التي  الدينية بل تحتويها في إ

يستخدمها المؤلف لقياس القضية والفعل. إنها معايير غير دينية. فسليمان هنا 

يبحث عن العدل. والعدل قيمة مطلقة لا تنحصر في زمان معين ولا مكان محدد  

إنه أوجد  ولا مجتمع بذاته. فإن كان المؤلف لم يجعل الدافع الديني هو الأساس. ف

دوافع لا تتناقض معه.. وهذا يتمشى مع منطقنا أف منطق العصر، حتى لما 

تعنيه كلمات سليمان الحلبي في محضر التحقيق من أنه جهاد في سبيل الإسلام 

وقتل الكفرة الفرنساوية. فإن كان ذلك يعني شيئاً. فإنه يعني بمنطق ذلك العصر  

.. أف الدفاع عن البشر وعن الوطن الدفاع عن أمة المسلمين بالدرجة الأولى

الذف هو الأرض.. وهو نفس المحرك لمعاركنا ضد الاستعمار والامبريالية في 

 هذا العصر. 

وعدم ذكر هذه الكلمات في المسرحية. فتح أمامها الطريق لتصل           

إلي كل القلوب وهيأ النفوس والأذهان لترى في سذذليمان الحلبذذي نموذجذذاً للكفذذاح 

بي ضد الاستعمار. ونموذجاً إنسانياً يلهم الناس في كل مكان ومن كل ديذذن الايجا

. لقد عمدت إلي توضيح هذه النقطة علي هذا النحو لأن بعذذض النقذذاد اعتبروهذذا 

عيباً أساسياً أساء إلي بناء المسرحية وأحدث به خلذذلاً فتحذذرج المؤلذذف مذذن ذكذذر 

لتاريخ التماسذذاً للإقنذذاع والإيهذذام الدوافع الدينية دفعه " إلي أن يغير بعض معالم ا

الذذذف حذذدثنا عنذذه أرسذذطو مذذن ناحيذذة وليجنذذب نفسذذه مركبذذاً يشذذق عليذذه بسذذبب 

الحساسيات الدينية وهو الخط الوحيد الذف كان يمكن أن ينقذذذ عملذذه كفنذذان، هذذذا 

الخط هو أن يحافظ ألفريد فرج لسليمان الحلبي علي دوافعه الأصلية مذذن اغتيذذال 

رها دوافع دينية" علي حد تعبير الدكتور لذذويس عذذوض فذذي كليبر وهي في جوه

 مقاله عن هذه المسرحية . وأظن فيما سبق ما يكفي للرد علي هذا الكلام. 
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أما وقائع التاريخ الهامة فى تلك الفترة فلم تختلف فى المسرحية.           

كما أن الأشخاص الذين أورد أسماءهم وأدوارهم لم يصبهم تغيير. فالشيخ 

لسادات كان رمز المقاومة الشعبية والشيخ الشرقاوى هو رئيس الديوان وممثل  ا

سياسة المهادنة أو )إنقاذ ما يمكن إنقاذه( إلى جانب ذلك أضاف المؤلف بعض  

الحكايات الثانوية التى خلقها بخياله.. مثل حكاية الشابين اللذين يقومان بلصق 

ة حداية الأعرج.. وهذا من  المنشورات. وحكاية صناديق الذهب وكذلك حكاي

حق المؤلف حتى يتمكن من إثراء الخط الرئيسى وإبرازه.. فإلى أى حد نجح  

 الكاتب فى ذلك؟ 

فى رأيى أنه نجح إلى حد كبير.. ولتوضيح ذلك نعود لتحليل شخصية   

ا رسمها المؤلف. مسليمان الحلبى ك   

قصة الثورة التى  فى البداية ترفع الستار فإذا بالكورس يخبرنا ب           

أخمدها كليبر بالحديد والنار ثم دخوله مدينة مصر وفرضه الأتاوات الباهظة  

أموال زعماء الثورة الهاربين. وبعد ذلك يظهر المنادون  ةعلى أهلها ومصادر

الثلاثة يعلنون عن أسماء هؤلاء الزعماء.. وبهذا يضعنا المؤلف وجهاً لوجه مع  

الأحداث. فندخل إلى القضية المطروحة وقد تهيأت نفوسنا ومشاعرنا للمشاركة 

ى الأزهر من  ولا نكاد نبدأ التفكير حتى تخفت الأضواء ليظهر ثلاثة مجاورين ف

المجاهدين فى غرفة خلفية بدار متواضعة يناقشون أمور الساعة. وفى الحال  

يطرح أحدهم واسمه "على" السؤال الآتى: "والعمل"؟ ويرد عليه محمد بأن لا 

أحد يجيب فالزعماء مسجونون. ويضيف مصباح سيبقى السؤال معلقاً إلي حين  

ن غير محاصرين غير مراقبين بعد.  ولكنه يرد عليهما " ولكننا نحن لم نمت. نح 

 والسؤال سؤالنا. أيمكن أن تكون إجابة غيرالجهاد
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سلام. أمن  ؟ ويكون قول محمد " إن الفرنسيس عينوا ثمناً لحياة الناس فى

الحكمة الآن أن ننقض هذا السلام؟" ولا يقتنع " علي" بهذا الرد فيقول " لم يكن  

السلام هو ما استشهد من آجله الأخوة بل العدل". ويضيف محمد " العدل سبيله  

 واضح ولكن لا بد من التفكير في الثمن وهذه هي السياسة". 

لحلبي حين وصوله أرض هذا هو المناخ الذف يدخل فيه سليمان ا         

مصر.. فقبل قدومه إليها كانت في مصر ثورة عنيفة جرت فيها الدماء أنهاراً. 

وقد استطاع كليبر أن يخمدها بالقوة والبطش لكن دعوة الجهاد لم تمت. بل كانت  

هذا الحادث  دمتأججة في نفوس المجاهدين الذين كانوا يلتقطون الأنفاس بع

. لحظات التقاط الأنفاس كان "علي" يدعو للجهاد  الرهيب. وفي هذه اللحظات.

طلباً للعدل. ويدعوه محمد للتريث والتفكير في ثمن العدل " فما أسهل أن تطلق  

طلقة ليعلق عشرة من خيرة شباب الحي علي المشانق" ومع ذلك يتم القبض 

علي "علي" ليس بسبب طلقة بل بتهمة لصق المنشورات ويعدم دون القيام بعمل  

. أف بدون ثمن. ومعنى هذا بمنطق المسرحية أن السياسة تكلف نفس الثمن  جاد.

وتجلب نفس الأخطار التي تكتنف حركة الجهاد المسلح ... وهذا يمهد لاقناعنا 

الشيخ عبد  إن  .لي طلب العدل.. والعدل كاملاً بمنطق سليمان واصراره ع

يعلن:محمد  و القادر سوف يفشل في أن يفتيه ..    
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ل سبيله واضح. ولابد من التفكير في الثمن". " أن العد   

المعنى الحديث لهذه الكلمة. وهو في  ب أن كليبر مجرم حرب            

المسرحية سفاح يتخذ من القسوة والعنف سبيلاً للإرهاب والإذلال. استمع إلي 

صديقه المهندس جابلان يقول له إن الأتاوات باهظة لا يمكن أن يدفعها  

كلير " لا أريدهم أن يدفعوا بل أن يركعوا " إنه قاتل والقاتل  المصريون. فيرد 

يقتل. هذا هو حكم الشرع وحكم الأخلاق. وهو مبدأ إنساني مقدس. كل جريمة  

لها عقاب. فكيف لا يتضح سبيل العدل إلي من يقتل الآلاف ويعلق العشرات 

قد   علي المشانق ويذل الناس ويجبرهم علي الركوع. لابد آن هذه الوحشية

وصلت أخبارها إلي سليمان في حلب. فقد عاش في القاهرة قبل ذلك ثلاث 

واستقر يقينه علي   .سنوات وهو يتلقى العلم في الأزهر.. وامتلات روحه بحبها

بعض ما تعلمه فيها من أن الحق فوق القوة. وهي الدعوة التي شكلت مثالياته 

ين الفرصة للعودة إليها. وهو وقد عاد إلي حلب ليرى أباه المريض. فإنه يتح 

فلابد إذن من أنه يتتبع أخبارها ويفكر في أحوالها.. وإلا فيكف يناجي كليبر  

كما سموك فأعلم بأني أنا   دهكذا " إن كان اسمك ريتشارد وأنت قلب الأس

صلاح الدين ولا تعتمد يا ملك الإنجليز بأن أرض المسيح عليه السلام قد باركت  

ما. إني أقول لك. يا أيها الطامع في حصاد بذرنا من  روحك أو أكسبتك حصانه 

 الزيتون الأخضر. مكانك..     الويل لك!". 

هذا المونلوج الشاعرى يضعنا أمام فتى حالم وشجاع يقف على             

الأرض ولكن أحلامه تشطح إلى عنان السماء. إنه ليس ساذجاً على أى حال. 

صوره سليمان بخياله جاء غازيا وطامعا فى  فيعتقد أن كليبر جاء حاجا فهو كما ي 

حصاد الأرض أى جاء مستعمراً ... ومن أجل هذا فهو يدعوه للنزال . ويتصور  

 نفسه صلاح الدين فى مواجهة ريتشارد.

والمؤلف يرسم صوراً جميلة للمقابلة بين أحلام كليبر وأحلام            

مقابلة تجعل الصدام بينهما حتميا وضروريا. فكليبر يريد    سليمان الحلبى. وهى

أن يفرض على المصريين الركوع ... وسليمان يريد أن يفرض عليه البكاء.. 
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إنه يحكى لصديقة محمود قبيل رحيله إلى مصر أنه قد رأى نفسه فى المنام 

يحاكم كليبر ويحكم عليه بأن يبكى ويظنه صاحبه مجنونا وحين يصل إلى  

هر نراه مع أصحابه الأزهريين منقبض النفس ويسألونه إن كان يحب . الأز

ولكنه لا يجيبهم عن سبب حزنه إلا بعد أن يحلفوا على المصحف وحينئذ يقول  

"سأقتل سارى عسكر الفرنسيين جنرال كليبر" ويرتاع زملاؤه ويفزعون. فهذا 

الأزهر على  العمل يعنى الانتحار بالنسبة لهم. فان الفرنسيين سوف يدكون 

رءوسهم ويهدمون بيوت القاهرة على من فيها وذلك قبل أن يفيقوا مما حدث لهم 

أثناء الثورة. وحجة هؤلاء أنه لابد من الانتظار حتى تحين الفرصة الملائمة  

ويحاول هو أن يقنعهم برأيه فيلقى .  للانقضاض على جنود المستعمر والفتك بهم

هزيمة أمة كريمة ما قولك؟ أن تلبس العار عليهم درساً مؤلما فى الوطنية. "و 

وتأكل الندم وتنبش عقولنا أفكار خطرة.. وعندئذ تفتح أبواب الجحيم؛ الجحيم  

يصبح نظام الحياة ويصبح نبض الدم فى العروق. اركع وادفع قدم رجولتك 

المشنقة,قدم .. اركع وادفع..  للمهانة وأطفالك لأنياب الجوع وعلق جارك على 

عينيك بالتراب وحلقك بالحجارة. فقد منحك كليبر سارى عسكر  وعش لتملأ 

الفرنسيس أمان الحياة". وقد أغضب هذا الكلام زملاءه المصريين. وهم ليسوا 

 فى حاجة لمثله كى يعلمهم الوطنية أو يوجه إليهم الإهانةٍ. 

ولا أعتقد أن سليمان كان يقصد إهانة زملاءه وأصحابه. ربما أراد       

.. وهذا شئ طبيعى بالنسبة لانسان  رهم لقبول وجهة نظره فأخطأه التعبي أن يدفع

خيالى حالم تحركه عاطفة ملتهبة وفكرجامح أن تتطاير منه الألفاظ كالشظايا فى 

لحظات الانفعال, والربط بين كلامه هنا عن الأمة بكلامه السابق عن ريتشارد 

بة لسليمان الحلبى أمة الطامع فى حصاد بذر الزيتون الأخضر .. يعنى بالنس

المسلمين فى ذلك الوقت.. لأن انتماءاته الفكرية عربية اسلامية فى جوهرها. 

وهذا يتأكد لنا بوضوح أكبر حين نراه معذبا تؤرقه الأفكار وتقلقه الحيرة  

ويحاول الوصول إلى اليقين فيقول " وهنا مكمن الداء ومصدر العقدة فى نفسية  

ة تلقى به الى هذه الدوامة الكبيرة.. لذلك فهو يبحث  سليمان الحلبى.. وهى عقد

عن اليقين. وعن ربط الإرادة بالفعل. عن تقريب المسافة بين الرغبة والتنفيذ..  
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إنه شئ فريد وعظيم بالنسبة له. وسوف يجعله ذلك فارس العروبة وأول من  

القومية.  حسم هذه القضية هنا يستحيل تماما الفصل بين العاطفة الدينية والعاطفة  

وقد لا تسير الأمور على هذا النحو.. فيصدم المتفرج من كلمات سليمان   

نظر إليه باعتباره سوريا جاء يتلقى علومه فى الأزهر.. وهو ما حدث ي الحلبى و

وما سوف يحدث على أغلب الظن لأن كلام سليمان على هذا النحو. فيه  

لإيهام مما يجعله يتنبه ويتساءل  استفزاز قوى للمتفرج يقلل من قوة الإقناع وقوة ا 

كيف يحق لهذا الحلبى النزيل بالأزهر أن يهين المصريين أو يلقى عليهم دروسا 

فى الوطنية. وربما كان ألفريد فرج يعمد إلى ذلك حتى إذا حان وقت السؤال  

الأخير.. لماذا تقتل سارى عسكر الفرنسيس ولا تقتل باشا حلب؟ ويرد سليمان  

قام بل طلبا للعدل" يتساءل الجمهور مرة أخرى وهل من العدل أن "لم أقتل للانت 

تقتل مجرما وتترك آخر. أن تقتل كليبر فى القاهرة وتترك سفاح حلب الذى 

أذله؟ و أهان والدك   

ومن هذا التساؤل تبرز وجهة النظرالأخرى بذذروزا قويذذا يفذذرض           

لحذذوار الذذدائر علذذى خشذذبة ذاته على ذهن الجماهيروفكرها وبهذذذا تتحقذذق فائذذدة ا

المسرح . هو أن تتفتح عيون الجماهير وأذهانها فتعذذرف هذذل يحذذق أن نتغاضذذى 

عن المجرم لمجرد أنه يشترك معنا فى العقيدة أو الدين. وهذه هى القضذذية بحذذق 

أنها قضية الجماهير. التى يكتب المؤلف لها. وهو لا يكتب لسليمان الحلبى بل   –

م بتبرئتذذه أو بإدانتذذه بقذذدر مذذا يشذذغله أمذذر الجمذذاهير عنذذه  ولا يشذذغله الاهتمذذا

وقضاياهم فى عصرنا الحاضر. انه يسلط    فكره. وأدواتذذه الفنيذذة علذذى أحذذداث 

التاريخ ليضئ جوانبها ويكشف زواياها. والأضذذواء التذذى يسذذتخدمها هنذذا ألفريذذد 

فرج هى أضواء الفكر المعاصر الذى تمخضت عنذذه تجذذارب الانسذذانية الطويلذذة 

الصراع بين الذين يكدحون من أجل كرامة الإنسذذان وبذذين الذذذين يريذذدون أن فى  

 يدوسوا هذه الكرامة.

إن القضية التى يثيرها سليمان الحلبى قضية شائكة معقدة وحساسة          

تحتاج إلى تكييف خاص.. ولا أعتقد أن المؤلف كان يغيب عن ذهنه ذلك.. بل  
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ذه الطريقة الذكية البارعة. إنه يريد أن اننى أجزم بأنه يقصد الى إثارتها به

تشترك جماهيرنا العربية اشتراكا فعليا فى تكييفها. حتى يتسنى لها أن تحدد بدقة 

موطن الداء وترسم لنفسها طريق الخلاص من كل المعوقات التى تكبل خطوها  

 فى طريق الثورة الشاملة التى تحقق لها ذاتها وكرامتها وحريتها.  

قال سليمان قتلت كليبر لأنه كافر. ولم أقتل باشا حلب لأنه  ولو         

مسلم . لكان ذلك شيئا ممجوجا لا يرضى الذوق المعاصر ولا يلهم الانسانية فى  

طريق الكفاح.. حتى لو كان ذلك مرضيا بمنطق الوقت الذى عاش فيه سليمان..  

حقق  ومقنعا حسب قانون التراجيديا كما وضعه أرسطو ولو حدث ذلك لما  

ولحصر ذهن الجماهير فى فكرة قديمة عفى   .ألفريد فرج شيئا يذكر بمسرحيته

عليها الزمن. وتخطاها وعيهم منذ وقت بعيد.. وهى بالقطع ليست مهمة المسرح  

فمنذ عشرين   . الثورى فى مصر ولا فى العالم العربى على وجه الخصوص

اء دعائمه على  عاما ونحن نواجه عدوانا على أرضنا وفكرنا يستند فى إرس

 فكرة عنصرية دينية وقومية. 

سليمان يطلب العدل الكامل. ولكنه لا يحقق بقتل كليبر الا  ان         

نصف العدالة. وهو يصف ذلك للشيخ عبد القادر "نصف العدالة أنكى من الظلم" 

 وهذا ما يجب أن يكون عليه احساس الجماهير. 

أن اعطاء الاجابة الناقصة هو حيلة من حيل الإغراب الذى يتميز           

بها أسلوب ألفريد فرج. وهى حيلة ترمى إلى استفزاز فكر المتفرج وجذبه بقوة  

للاشتراك بوعى فى مناقشة هذه القضايا الهامة.. حتى يقف منها موقفا ايجابيا. 

لا يعتمد على   فالإغراب سمة من السمات العامة فى مسرح ألفريد فرج. انه

الايهام الكامل الذى يشبه التنويم المغناطسى إنه يناقش قضايا الساعة. فكيف 

يحقق هدفه بأن يسلب من المتفرج وعيه الكامل بطريقة المسرح التقليدى. إن 

هذه القضايا لا تكتسب حيويتها الا إذا صدمت الجماهير وأثارت قلقهم وفكرهم 

ية على كل الأسئلة التى تطرحها لكى  وليس من المطلوب أن تجيب المسرح 

يرضى عنا أرسطو أو تتوافق مع قوانيته. فان طبيعة هذا العصر وما فيه من  
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أفكار ومشاكل لو طرحت على أرسطو من جديد, لما استطاع أن يجيب عليها 

جميعا , هذا يظهر بوضوح استفادة المؤلف من تطور المسرح الحديث  

ت الملحمى. خوخصوصا مسرح بري  

فسليمان الحلبى ليس شخصا عاديا. فسمته أعلى من الناس           

العاديين. وهو مثقف حساس مصدوع النفس عصبى المزاج لكنه مصاب بداء 

الكبرياء. فهو لا يقتل سوى سارى عسكر الفرنسيس ولا يشتم أقل من الشيخ 

 الشرقاوى. حين يأوى ببنت حداية الأعرج إلى بيت الشيخ الشرقاوى يسأله عن

اسمها. فيرد سليمان "سؤال لم يكن ليسأله مولاى السادات" ويغضب صديقه 

ويقول لسليمان إنه سئ التصرف ولا يصح أن  ،محمد من إهانة الشيخ الشرقاوى

يقول هذا فى بيت مولاه الشرقاوى. فيقاطعه سليمان "وفى أى بيت لا يصح الا 

سما لها" وحين يسأله  الصحيح وهو أن يكون القانون جسما للعدالة والمحكمة ا

الكورس لماذا دخل بيت الشيخ الشرقاوى فيجيب " بدافع الكبرياء". ويقول 

ويقول سليمان  .الكورس المرء يجمل بالرثاء وينبل بالشك ويعظم بالكبرياء

"ومع ذلك لا أريد إلا شفاء النفس". فيخبره الكورس ستشفى بإذن الله. فشفاؤك 

 أن تقرأ ذات نفسك بفطنة. 

يؤرقه مصير البنت التى   رويمضى سليمان فى تجواله الخط          

أوقع أباها فى يد الفرنسيين. وتركها ضائعة لتسقط فى أيديهم بعد قليل وتعيش  

للترفيه عنهم. وهو يشعر بأنه هو الذى تسبب فى انحرافها فيذهب للشيخ عبد  

ن يقنع بنصف القادر يستفتيه فيجيبه بأن حياة البنت ثمن للعدالة وينصحه بأ

ولكن سليمان يقول إن نصف العدالة أنكى من الظلم. "وحياة بنت فى   .العدالة

  ،والشرع ثمنا للشرع ةمقابل القصاص من لص. هكذا تهدر العدالة ثمنا للعدال

وكبرياء الناس ثمنا لحياتهم, ومآذن الأزهر الشريف ثمنا للجهاد فى سبيل الحق 

بنته فى ايا مولاى سلمت لصا للشرطة فسقطت .. وأنا فى هذه الدوامة الدائرة 

" هوة الفسق. أجرنى.   

"لا ملاذ لك الا فى الكتاب الكريم". –عبد القادر   
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الكتاب سن القانون وهو واضح ولكن القضية معقدة.   –سليمان    

لم تقنع بنصف العدل ولا رضيت له بالثمن وتضرب فى   –عبد القادر  

ضية عندك غير واضحة .. لا يصح لك الفصل الفراغ ولكن اعلم أنه مادامت الق

 فيها  لا حكم إلا بناء على برهان." 

هى القضية أعرضها عليك. أما عن البرهان. فإنى أنا  سليمان: ها 

 البرهان."

طريقه مرة بعد مرة تشقيه القضية وهو يبحث   ويهيم سليمان فى          

عن اليقين ففى المعرفة الكاملة شفاء له.. وهى طريقة للعدالة الكاملة. وحين 

يلتقى بالفتاة مرة أخرى وقد ارتدت الثياب الفرنسية وأصبحت صديقة لجنود  

الاحتلال يدعوها إليه. ويعد لأى يعرف منها أن أباها لم يعدم يل أصبح جابيا  

رائب. فينشرح صدره. لم يسلمه لمشنقة فرنسية إذن. لقد بطل الإجراء للض

 الباطل واستقامت العدالة.

تندهش الفتاة لهذا المنطق فتقول "تسليم لص لسجن ظلم. وتعيينه           

جابيا عدل؟ أنت مجنون". ويرد سليمان "نعم. وآه مما بى. فتسليم اللص 

ه الحكم الصحيح .. ولكن تعيينه جابيا للمحكمة الفرنسية اجراء باطل, يبطل ب 

اجراء ظالم يعزز الحكم الصحيح على الجريمة الأصلية وهى جريمة  

 الاستعمار. لم يفهم ذلك شيخنا عبد القادر ولو علم أن أباك عين جابيا لفهم.."

معنى واحد.. وتأكد هذا المعنى بحادثة   لقد ارتبط اللص والمستعمر فى 

صناديق الذهب وبتعيين شيخ المنصر جابيا للضرائب اتضحت كل معالم 

 القضية.

إن سليمان يقارن بين نفسه وبين كليبر كلاهما غريبان عن هذا           

البلد يتقربون منه..   البلد. مع ذلك فكليبر يحكم ويتحكم فى كل شئ. حتى أعيان

يجد أحداً حتى أصحابه الأزهريين يبحثون أمر ترحيله خوفا من   أما هو فلا

خطره. وهنا تتضح معالم اغترابه. وهى تحز فى نفسه وتدفعه لإنجاز مهمته.  
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ولكنه يتساءل مثل هاملت "أن اقتل.. ذلك أمر بسيط. ضربة واحدة فى وسط  

ة لن تحيد  الصدر باليمين بينما الذراع الأخرى تحتضن. وإن حادت الأولى فالثاني 

  روبعدها. العدالة أم الظلم؟ هذه هى المعضلة. أبضربة واحدة قاضية يسقط النم

وتزلزل من حوله صروح الصلف , وتنكسر أظافر القسوة وتنهار القلاع الخبيثة  

 ؟ 

فريداً من الرجال.   اهنا يبدو سليمان نمط .المأجور أو الإرهابى المتعصبر

لحلول ولا المساومات ولا يطيق هذا  نمطاً نادر الوجود لا يقبل أنصاف ا

التناقض الموجود بين واقع سيئ وظالم ومثاليات آمن بها وهو يفند الموقف على 

مستويات عديدة. حتى يقنعنا به. اسمع هذا الكلام "أيستوى عند الله من يعف عن 

الشر ومن يتصدى للشر؟ وما أيسر أن يستنزل المرء اللعنة على الظالمين ويدع  

الإغضاء وماء الذلة يجرى فى القنوات من الخليج إلى البيوت حيث بالكف و 

يأسن هناك. ويسرى سمه من البطن إلى الأطراف بطيئا غير ملحوظ.. ثم 

يستنزل اللعنة على الظالمين. ما أخبثه ويله. وويلى أنا   أيضا. ففى هذا يستوى  

. معرفة  الضدان, ولن أنجو من هذا الحضيض إلا أن أحوز المعرفة الكاملة

 الأنبياء والمرسلين ". 

فذذلا يمكذذن   عند هذا الحد يصل سليمان الى نقطة فاصلة تنهى كل تردده وتشككه.

أن يستوى عنده " الذين يعلمون والذين لا يعلمذذون " ولا يمكذذن أن يسذذتوى عنذذده 

أيضا مذذن يعذذف عذذن الشذذر ومذذن يتصذذدى للشذذر .. ولكذذى ينجذذو بنفسذذه مذذن هذذذا 

عرفة الكاملذذة كالأنبيذذاء والمرسذذلين. وان عجذذز عذذن الحضيض لابد أن يجوز الم

 ذلك فليس عليه    " فقد يضرب المرء بعلم وهو يضرب بغير علم ".

إن سليمان يطلب المستحيل. فهو يتمسك بالمطلق ولا يقبل            

الجزئى المعرفة الكاملة والعدل الكامل. وحين يحس بعجزه عن المعرفة الكاملة. 

الأخير.. وهو يشبه الاعتذار عن عجزه عن بلوغ تلك الدرجة..  يقول هذا الكلام 

وهو تمهيد جميل يهيئ نفوس المتفرجين لقبول درجة أقل من المعرفة.. ودرجة  

فالواقع الانسانى معقد بدرجة شديدة. وقد  –أى قبول النسبية  –أقل من العدالة 
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ق تحاول  تعقدت معه معانى المعرفة وحدودها وكذلك حدود العدل. وهو منط 

قتلت كليبر طلبا للعدل. نقبل   "المسرحية أن تقنعنا به. حتى إذا قال سليمان

منطقة. ولا ننتظر منه جوابا شافيا "إذا سأله الكورس "ولماذا لم تقتل باشا 

 حلب؟".  

قد تسأل هذا السؤال وهو هام جداً ومطلوب ويحسن طرحه من           

نقبل جواب سليمان الناقص .. أو نقنع  جميع الناس, وأمامنا سبيلان , إما أن 

ة التى مهدت لها كلماته. وإما أن نرفض هذا الجواب ونبحث نحن عن ي بالنسب 

هذا  علىالمسرحية قد أثارته   ان الإجابة الشافية. فالسؤال موجه لنا جميعاً. يكفى

. حو الن   

لأن القوة   –هذا العصر  هذا هو حل المعضلة المحيرة فى          

والطغيان تبطل حكم القانون والشرع على المستوى الدولى والمحلى. وهو 

وضع يعجز عن حله فقهاء القانون فى العالم وفى الأمم المتحدة. ولابد للشعوب  

من سلوك هذا السبيل الآخر. فسبيل الحق واضح وطريقه الجهاد.. ولابد من  

أن يكون فكر الانسان خنجره وحتى انتهاء  –لعنف والعنف با بالقوةملاقاة القوة 

الظلم. هل قتل كليبر عدالة أم ظلم؟ من الذى يغمره الفيضان بعد القتل؟ القاتل أم 

 المقتول؟ هل توجد كراهية منزوعة السلاح؟ أم أن الكراهية تصنع سلاحها؟ 

لقد أجاب سليمان بحسم على السؤال فحين دعاه كليبر للقاء كان          

هو يسعى إليه فهو ندله وبامكانه أن ينازله نزال فارس لفارس. فكليبر العقلانى  

لم يتطهر بالعقل ... وسليمان العاطفى المصدوع النفس يسعى لكى يتطهر 

بالعقل.. يالها من مفارقة. واسمع كلام كليبر الذى يدل على الغطرسة وغرور  

لأقوى والأذكى والأرقى؟"  القوة "أفى هذا العالم وتحت هذه السماء من يغلب ا

وحين يطعنه سليمان يرفع كليبر ذراعه اليسرى ويربت على كتف قاتله وهو  

رة   " لقد أجبتنى"  خ يطعنه الطعنه الأخيرة ويقول له فى نبرة سا  
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 دحلاق بغدا  -4    

 

    

 : الأولى  العر ى مايتي     الترا ذه المسرحية    ح تتمون ه      

   كتاب الجاحظ ا واس  الأضدايا   نيةوالثا ةليلو  لةإ لي     لستوحاه  

 النساء(و  ى    فصي ) واس  

ن تصوران حياة الحلاق أبى الفضول. وهو رجل شهم  تاوالحكاي 

لكنه يلقى فى سبيل ذلك الاضطهاد  –يمتاز بالمروءة والشجاعة 

والتجويع الذى يفرضه عليه ولاة الأمر فى بغداد. ولا يوجد بين  

 الحكايتين صلة عضوية. ولا يربطهما سوى شخصية أبى الفضول.  

نة" لا نرى أحداثا بل  فى الحكاية الأولى "يوسف وياسمي         

نسمع عن قصة الحب التى ربطت بينهما من خلال السرد على لسان  

يوسف وشفيقه ولا نراها فى أفعال درامية على المسرح. وتبدا الحكاية  
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  بأن يقف يوسف أمامنا وحيدا يروى قصته وكأنه يقدم اعترافه الأخير.

فنعرف أنه  ويوسف شاب رومانسى فى سن المراهقة. يقدم نفسه للجمهور

يوسف الموصلى ابن شهبندر تجار الموصل أرسله أبوه الى بغداد مع  

رسالة من أثواب الموسلين، وهناك رحب به الشيخ عيسى كبير تجار  

 الأقمشة بالمدينة، وسقاه شربات الورد وأجلسه الى جانبه. 

وفى هذه اللحظة جاءت ياسمينة وأخذت تقلب الأثواب، ولم يكد ينظر إليها       

حتى وقع فى غرامها.  وعندما غادرت ياسمينة الدكان ظهر على وجه يوسف  

 الغم والهم، ولاحظ الشيخ عيسى ما حدث للفتى فقال له:

فهذه ياسمينة بنت    " شفاك الله يابنى، نصيحتى أن ترحل فى الحال،

فإن أباها رجل فظ له طباع    قاضى بغداد، ولا سبيل لك إليها أبدا.

وقد أعد ابنته ليزوجها للوزير تقربا وزلفى، ولاحول ولا قوة   وحشية،

 إلا بالله"  

يوسف من فوره يترنح كالمخمور، وأخذ يعدو خلفها   فقام        

كالمجذوب لايحول نظره عنها، وحين رأت ياسمينة ذلك أرسلت جاريتها 

تسأله فبثها همه.  ومن ثم أخذت الجارية تجرى بينهما بالرسائل  

المستحيلة طيلة شهرعاشه يوسف فى الدار متخفيا وبعد أن   والأشواق

وأصابهما اليأس، اتفق رأيهما ألا حياة   أضناهما الشوق وطول السهر،

لهما فى هذا العالم فقررا أن يموتا معا.  لكن الصدفة الحسنة تسوق أبا 

الفضول فيدخل بيت يوسف صدفة. وينقذه هو ومحبوبته بالصدفة عن 

بماء ملون، كذلك الخليفة وموكبه يدخل البيت صدفة  طريق تغيير السم

ويحكم للمحبين بالحياة. أما القاضى فينتقم من أبى الفضول بسحب  

 رخصة االشيال منه، فيقرر أن يعمل شحاذا.

وفى الحكاية الثانية. يقف أبو الفضول وحيدا يكلم نفسه: كل رجل   

تريحا قال لى"كنت مقيما مس شكوت له همى، وشرحت له بلوتى،

فماضرك إلا فضولك، الله! إن هذا أعجب العجب! ياناس! ياعالم!  ياهوه! 
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أنا فضولى؟! هل آذيت أحدا؟ سرقت؟ نهبت؟ قتلت؟ أبدا! ومع ذلك  

جردنى القاضى من رخصة الحمال" إن مشكلة أبى الفضول أنه  

لايستطيع أن يتخلى عن فضوله، وهى خصلة متمكنة فى طبعه تعنى  

ولكنها جلبت عليه   ومساعدة المحتاج وإغاثة الملهوف. الشهامة والمروءة

المتاعب والمصائب. فقاضى بغداد الظالم منعه من الحلاقة وسحب منه  

رخصة الحمال فاضطر الى أن يشحذ ويدور يمد يده للناس لكى يعيش  

 هو وأولاده السبعة وكما يقول:  

 

من الفضل   " لقد انقلب حال الدنيا، وبعد أن كان الفضول مشتقا      

والفضيلة أصبح جريمة خطيرة" لذا يقرر أبو الفضول أن يتوب عن  

 الفضل والفضول معا ويقول:     

" عاهدت الله لا أسأل ولا أتساءل. سأضع عصابة على عينى لا أرى.   

أسد أذنى بالخرق لاأسمع.  وأروض فمى لاينطق: ألا فأجعل بيوت  

فى الهواء. فهل يستطيع أبو  المحسنين عمار يا رب العالمين!" ثم يبصم 

 الفضول أن يفى بهذا العهد؟ 

لقد حاول لكن الظروف توقعه دائما فى المحظوروتستفز شهامته  

ورجولته فيعود الى أداء دوره الحيوى والمطلوب لمقاومة الظلم والفساد 

 فى المجتمع. 

ففى الحكاية الثانية نتعرف على زينة النساء فاتنة الجمال التى        

ت بعد أن مات زوجها وأخذ الطامعون ينظرون إليها ويتوسلون  ترمل

للوصول إليها، وهى ترفض أن تتزوج أحدا دون حب فترفض أغنى  

أغنياء البصرة لأن على زمته ثلاث زوجات، وترفض أميرا لأنه فى  

رأيها ليس إلا صبيا أبله. لقد ضاع حقها عند شهبندر تجار بغداد فذهبت  

أمين سرالمحكمة يساومها على شرفها وبدأ   تشكوه فى المحكمة فأخذ 
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ويأتى أبو الفضول يطرق بابها طلباً للحسنة فتطلب   –يطاردها ويهددها 

معونته لكى يخلصها من أمين سر المحكمة الذى قرر الحضورليهاجمها 

فى بيتها.  ويجد أبو الفضول نفسه فى ورطة خصوصا وزينة النساء 

تبدأ الأحداث تتراكم. تحتمى به وتطلب منه أن يتزوجها. و  

يأتى أمين سر المحكمة فيدبر أبو الفضول حيلة للتخلص منه، وهو        

فتذهب الخادمة وتحضر   ،يعرف مدى الكرهية بينه وبين شهبندر التجار

شهبندر التجار الذى يكرهه كرهاً شديداً. ويعترف الشهبندر بدينه. وأمين 

ه... وفى النهاية يأتى  السر متخفى داخل جراب أبى الفضول يشهد علي 

الخليفة ويطلب من أبى الفضول أن يتكلم. ويتردد أبو الفضول ويطلب  

من الخليفة أن يعطيه منديل الأمان فيعطيه الخليفة منديل الأمان لكن أبو  

الفضول يطلب من الخليفة أن يعطى كل فرد من أفراد الرعية منديلاً.  

فى رزقه أو عرضه.  حتى يسود الأمان كل النفوس. فلا يهدد أحد   

وهذه الدعوة بالمعنى الحديث تعنى تحقيق ضمانات الديمقراطية        

وهى إقامة المؤسسات التى تحمى الفرد حتى يتمكن من أن يقول رأيه  

 ويدافع عن حقه وحقوق الآخرين.  

 والتغريذذب يذذتم علذذى أكثذذر مذذن مسذذتوى. المسذذتوى التذذاريخى    

ومسذذتوى اللغذذة إلذذى جانذذب حيذذل الكوميذذديا مثذذل التخفذذى فذذى الصذذناديق 

الشخصذذيات تبذذدو خذذارج  والزكائذذب أو إطالذذة الذذذقون.. كذذل هذذذا يجعذذل

دورها الطبيعى.. فيمكن للمتفرج الوقذذوف فذذى مواجهتهذذا والتفكيذذر بعقلذذه 

فيما يجرى لها. إن أبا الفضول الشذذحاذ يذذتكلم عذذن أبذذى الفضذذول الحذذلاق 

ه الآن قد أصبح ثابت كالصخرة. مصاص دمذذاء وسذذفاح ... ويقول إن قلب 

إذا مس شرفه أحد. ولكنه لا يليث أن يعود إلى ضعفه أمام توسلات زينذذة 

النساء ويتقدم لعمل المروءة. وهو حين يتقلب بين الحالين يذذذكرنا بنظيذذره 

بونتيلا فى مسرحية " السيد بونتيلا وتابعه ماتى" الذى يتقلب بذذين السذذكر 

ة.. ففى حالة السكر تفيض شخصيته بالمرح والحب والكرم فينتقذذد واليقظ
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بونتيلا الرأسمالى نقداً قاسياً. ولكن حين يفيق من نوبذذة السذذكر يعذذود إلذذى 

قسذذوته وشذذحه. لقذذد رأى فذذى حالذذة صذذحوه أن يذذزوج ابنتذذه إيفذذا بملحذذق 

وفى سكره يغضب ويرى أن يزوجهذذا لسذذائق عربتذذه   دبلوماسى متحذلق،

 ماتى.  

همة المسرح الملحمى كما يقول بريخت هى عذذرض البيئذذة  لكن م 

الاجتماعيذذة. وقذذد قذذدم الفريذذد فذذرج عذذن طريذذق شخصذذية أبذذى الفضذذول 

والمآزق التى وقع فيها صورة لمجتمع إقطاعى طبقى متعفن. يخنق دعوة 

فالقاضى لا يذذؤتمن   –الحب والحياة. ويعيش على الفسق والرذيلة والظلم  

على الفسق والرذيلذذة وصذذولى يوافذذق علذذى   على أعناق المتهمين ويعيش

زواج ابنته من الذذوزير العجذذوز الشذذهوانى طمعذذاً فذذى السذذلطة. والخليفذذة 

نفسه مشغول عن شذذئون الرعيذذة بالعبذذادة والصذذلاة. والمفارقذذة الدراميذذة 

تنضح على لسانه حين يقول "وأنت يا يوسف.. لقد عرفت فى بغداد شباباً 

ون لإصلاح هذا العالم." ح رون بل يطمأقل منك يأساً. وهؤلاء لا ينتح   

وهذه دعوة لكل انسان أن يعمل على تغيير هذا العالم الى   

الأفضل. إن مجتمعاً فاسداً كمجتمع بغداد هذا يحتاج إلى شباب قوى 

يقضى على أسس الفساد فيه ويقيم فى مكانها أسس العدالة والحرية. لقد  

مل الخير جريمة  اختلت الأوضاع فى مجتمع بغداد حتى أصبح "ع 

خطرة" كما يقول أبو الفضول. وكما تقول زينة النساء "لكى أنجو إذن  

فسقاً كامل الشروط.. أهوهذا   من تهمة فسق ملفقة، يتعين على أن أفسق

الذى وكل إليه الخليفة تطهير بغداد؟ " فأمين سر المحكمة الفاسق أصبح 

ن تسأله زينة النساء موكلاً إليه تطهير بغداد من الدعارة والفسق... وحي 

لماذا حفظ دعواها ولم يعرضها على القاضى، يعترف بأنه لا يستطيع أن  

يخاصم شهبندر تجار بغداد، أغنى أغنياء حاضرة الدولة، جليس رئيس  

الوزراء والأمراء والعظماء، من يولى الولاة بكلمة، ويعزلهم بإشارة، 

على الوزير".  من يدعو الخليفة نفسه إلى مائدته ويغدق الهدايا    
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إن هذا الجواب يكشف سيطرة رأس المال على الحكم ومايشيعه فى       

جوالحياة من نفاق وفساد عن طريق الرشوة والمحسوبية واستغلال  

النفوذ. فشهبندر التجار يبسط نفوذه على كل مؤسسات الدولة ويخضعها 

صورة لمصلحته... وهكذا يحول دون تحقيق العدالة فى المجتمع... وهى 

اعى ومعاصر والتفكير فى هذه الصورة يجعلنا نفكر  لمجتمع طبقى إقط

فى صورة المجتمع الذى يسمح بتحقيق العدالة ... والأمن والحرية. وهى 

 صورة. مناقضة تماماً.  

 

قد ووجهت   –  1964يناير   تم عرضها فى –ولكن المسرحية وقد      

من الرجعية بعاصفة من الغمز واللمز حيث ان الحرية التى كان يلج 

الفريد فرج فى طلبها كانت تعنى فى نظرهم حرية اليسارالسجين حتى  

ذلك الوقت ، بينما كان الحاح الكاتب صارخا بالحرية للجميع . وقد  

رعب وهلع   تمثل بدون توقيعنشرت " الأهرام " كلمة موجزة لكاتب  

 الذين دفعوه لكتابتها من الحرية، قال:

 

" كل من كتب عن مسرحية حلاق بغداد التى يعرضها المسرح         

القومى الان لم يلمس حقيقة خطيرة تنطوى عليها هذه المسرحية، ذلك  

هو مضمونها العام وما تريد أن تقوله فى النهاية. ألم يكتشف الكتاب هذا  

هلوه عن عمد ؟ المسرحية تقول ان خليفة المسلمين  المضمون ام انهم تجا

كان معزولا عن واقع شعبه، ولم يكن يدرى شيئا من أمر المفاسد التى  

تنخر فى جسد الأمة،  وان وزير الخلافة كان رجلا فاسدا ومرتشيا وزير  

نساء، وأن كبير القضاة كان منافقا ووصوليا وظالما  وشيخ التجار كان  

ساعدة الوزير والقاضى ، وحتى الموظف الصغير  استغلاليا ولصا بم
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كاتب المحكمة كان يتاجر فى العدالة ويستغل القانون لحساب من يدفع له  

الثمن ، والشعب فى النهاية هو الذى تطحنه كل هذه الاجهزة الفاسدة  

وتشكل مأساته، وان كلمة الحق فى ذلك الوقت اصبحت جريمة تؤدى  

على ذلك هو الحلاق الفضولى الذى فقد  الى ضياع صاحبها والمثل الحى

كل شىء بسبب فضوله واطلاعه على اسرار الفساد ، فانتهى به الامر  

الى ان صار شحاذا لا يجد قوته . هل هذا كله كان طابع الخلافة العباسية 

 فى بغداد، ام انه رمز يراد عن طريقه قول ما هو أخطر؟ "  

 

لهجة استعدائية واضحة امست  سؤال يطرحه الكاتب المجهول فى        

مع الزمن تقليدا عند بعض النقاد الذين يعملون فى خدمة السلطة. أما 

مؤلف المسرحية نفسه فيذيل الطبعة الاولى من مسرحيته بقوله ان هذه 

 المسرحية، 

" لا اصذذل لهذذا فذذى التذذاريخ، ولاتلتذذزم بتحقيذذق التذذاريخ. وانمذذا هذذى      

م كإطار وزينة لما يدور فيها من حذذوادث تستلهم الجو التاريخى بشكل عا

خيالية ومواقف تجترىء على المعقول والمألوف، وتجرى على نسذذق مذذا 

تجرى عليه الحواديت الخيالية، بما فيها من أحلام وتهاويم براقة وحذذلاوة 

سرد وتجاوز للمعقول وبساطة فى البناء تجدها فى روح الف ليلذذة وليلذذة، 

وكاريكذذاتيره الشذذعبى. ومذذن بذذين هذذذه وفذذى فكاهذذات الجذذاحظ ونقداتذذه 

 –المقدمات كلها أضرب مثلا بما عمدت اليه من تسذذمية الحذذلاق بصذذفته  

وتسمية زينة النساء وياسمينة على نفذذس المنذذوال، وتقذذديم   –أبو الفضول  

الخليفة والوزير والقاضى بوظائفهم لا بأسمائهم، للإيحاء بأنهم شخصيات 

       .خيالية مما يصنعه الخيال الشعبى
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وقد عمدت فوق ذلك للحفاظ على الصورة الغالبة فى الحواديت         

الشعبية لما قدمت من شخصيات، كالخليفة العادل السمح ذى الروح  

الطروب والوزير الصارم الذكى المستبد والموظف الوصولى والتاجر  

البخيل وعلاقة العشق المثيرة للأحلام والاحزان، وابن الشعب الحاذق 

يب القلب. هذه صورة متوافرة فى صندوق الدنيا وخيال الظل  ط

والاراجوز والحواديت، كما فى ألف ليلة قوية بعراقتها وبساطتها،  

وبجمال الخيال فيها، نسجت على منوالها حكايتى المسرحية التى  

الشاعرى الخيالى منها لاى شىء   يااعتبرها بذلك أقرب لاسلوب الفانتاز

 آخر " 

اجد تعارضا حادا بين ما غمز به الكاتب المجهول   لااننى  والحق       

المدفوع فى " الاهرام " وما قال به الكاتب فى مذيلة مسرحيته، ذلك ان  

  –من موقع المذعور والشرطة السرية   –الاول تحدث عن المضمون 

كما تحدث الآخر عن الشكل من موقع المعترف بصحة الاتهام الذى 

يد عن الشكل لم ينف " اختياره " للموضوع  يتشرف به. ان حديث الفر

وزاوية المعالجة، هذا الاختيار الثورى الذى كان لابد وان يصل صداه  

الى صفوف الثورة، والثورة المضادة معا. إن هذا وحده دليل على حيوية  

المسرح كظاهرة اجتماعية تستفز حساسية الطبقات المتباينة المصالح، 

رحى الجيد على اقتحام صراع المتناقضات ودليل على قدرة العمل المس

فى المجتمع ومشاركته الفعالة فى تحريض التراث على الاجنجة  

.ةفى السلطة الحاكم –المتخلفة والدكتاتورية  –المحافظة فى المجتمع   
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 رسائل قاضى أشبيلية  -5   

 

يذكرنا هذا العرض  مسرحية  خرى للمؤلإ هى ح    اداي ا اأ يعتمد          

فأ و الف ول    دوواح البناء فى المسرحيتي  اساسا على تعدي الوماية والب ي  

و   ا فى ا  اداي في ح    الو   هو الشخصية الوحيدة التى تر ط الومايتي 

ذه المرمة يقو   را القاضىو و د استوحى الأستاأ الفريد "سائي  اض اشبيلية ا فر

 فرج  اية  صصع    الإ ليلة ونواي" الجاحظ و قا ا   ديع الا ان الرماانىو 

لم  الجو العا  لرذه المسرحيا  يوممع  ن ق الوماية الشعبية السائد فى الإ      

  الويي والألاعيب  ليلة حيث ين لق الخيال المبدع ويأتى  المعقول وال   عقول  

السوريةو وفائدة هذا المدخي الخيالى  نع يفتح لرذا المؤلإ الجاي  اب إلى أه  

 المتفرج وعقلع لمى يعرض عليع  عض همو  الوا ع المعاشو  

     فرسائل القاضى ثلاثة هى: الأرض، العقاب، ثم السوق     

 أ ر ا ير المؤ ني  لمى ينتفع  را اهي ز انع وز انناو   كتبرا القاضى           

وهى تتناول  إرب الق ايا التى واجرتع  و  ي  إرب الجرائد التى تردي     

 المجتمع وس  تع ولمنرا لا تقع توت "ائلة القانونو  
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والقاضى يقإ "وي    ا  هذه المفا" ة التى تجعي    ت بيق القانون شيعا         

دلو  فوفيفة القاضى هى الومد  ي  الناس  القانون، والقانون لا   خرإير الع

ي بق  العدل، والعدل  د لا يتوقق  القانونو القانون جوهره المنفعة والمصلوة  

التى لا تتوقق الا  القوة، فم  لا  وة لع لا  انون لعو ا ا  صلوة ال عيإ  

 والمالوب ف  ي لبانرا إلا    الرحم و 

لوب تعليمى ينترجع القاضى فى هذا البرولوج الذى يفتتح  ع وهذا اس          

العرض، وكذلق فى تعليقاتع المتعدية على  ا يقولع الأخرون فى هذه الومايا و  

اختيا" المخرج المبير  ومد السبع للقيا   دو" القاضى فى هذا العرض  د اضفى  

نا يصد  ك  ع  على هذه الشخصية  د"ا كبيرا    الإج ل والو ا"جعي المثير   

ع  العدل وك     ير المؤ ني  عنعو "إد  ن هذا القاضى لد يفعي شيعا     جي  

تايير القانون الوالد  و    اجي توقيق العدلو فشخصيتع تن وى على  فا" ة 

كبيرةو فرو يتملد ع  العدل الذى يما"سع فرو نموأج للمثقإ الموفإ الذى 

يفتع يتوول إلى فيلسوف ينور إلى يستميت فى خد ة السل ة وحي  يترك وف

العدل والوريةو وكان الأف ي  ن يؤي  هذا الدو"  مثي  خر فى إ"ا" كو يدى  

 يتيح للجمرو""مية الجانب ا.خر لمو فع والتفمير فيع     و إ المستقبيو 

يد والتقديرو  جفالنص يقد  القاضى  لسان   ير المؤ ني  فى هالة    التم        

وحشة لان القاضى  ر" اعتاال الخد ةو فرو يعرف  نذ ز    فالا ير يوا  

"ويي  نع يقيد العدل  ي  الناس ا لأنى  عرف  لما اساسع العدل هو  لق و"يد  

الأ"كان، و ن  اضيا  ثلق ينصإ الناس يع رد     عض انما يرئ لملق  ثلى  

نع فوجئ  ال مأنينة، وللرعية هدوءها وينفى اشباح الفتنة ا ثد يبتدى الأ ير وكأ 

 عجا القاضى و لوإع س  التقاعد ا  ا كنت  حسب إلا  ن  اضى اشبيلية هو  

الموممة أاترا وان الموممة هى القاضى، وان القاضى هو القانون وان العدل هو  

 أا  الرجياو 

وهذا الم   ي عنا    شق   ا   فا" ة  خرى ويدفعنا للتسامل ع   فرو           

 و واأا كان هذا القاضى  د اصبح هو الموممة وهو  العدل عند   ير المؤ نيي
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العدل أاتعو فميإ يوافق على إعفائع؟ خصوصا وانع لد يشر إلى    سيوي  ولع 

فى وفيفة الق اءو هي يعنى هذا  ن  لمع الذى و"د ا"كانع على عدل هذا الرجي  

 د اصبح فى إنى ع  الأخري     "جال الق اء، واصبح  متفيا  رذه النصائح 

لتى يدونرا القاضى فى "سائلع؟ وهي يمم  توقيق العدل فى ز ان  و  مان ا

  قواني   ون ة لد يشا"ك فى صنعرا  هي هذا الا ان وهذا الممان؟ 

 

لقد جسد العرض عجا القاضى وضعفع  ان جعلع يتورك على كرسى          

ا فقط  يدفعع  يديع كواحد    المعو ي و الوا ع ان القاضى لد يعجا جسديا وصوي 

كما يبدو    ك  ع وك   الأ يرعنع، وانما هو عاجا ع  توقيق العدل والا لما  

 قيت هذه الموالد التى يتود  عنرا وهو يويلرا إلى ز   آخر وإلى  ناس آخري   

 لا يرون إرا ة فى عشق الرجي لو"نع  و لأ"ضع وحرفتعو 

تع السل ة الواكمة لقد  قى هذا القاضى  لتا ا  القانون الوالد الذى سن       

لوماية  صالوراو وهذا سر تمسق السل ة  ع وتمجيدها لدو"هو و   هنا يصبح  

حديثع ع  العدالة والقانون  فا" ة  خرى تثير السخرية وال وقو وكان يجب  ن  

يفرد المخرج والممثي هذه المفا" ة حتى يجسدها ع  "ريق الأياء ويفتح  

فاسيرو للمسرحية  ا ا  وسع للفرد وتعدي الت   

فالقاضى هنا نموأج للمثقإ العر ى المعاصر الذى يعرف الوقيقة جيدا و          

الالتاا   ع لإنصاف  ويرى العدل ولا يخا"رعلى لا يجرم على الن ق  را، 

للمولو ي     ال عفاءو وهو يمشإ ع  انفصا  خ ير فى شخصية المثقإ 

  على السواء، والا لمان  د فعي  ي العر ى فى اشبيلية القرن العاشر والقرن العشر

 ا فعلع القاضى ازيك فى  سرحية ا يائرة ال باشير القو ازية ا لبريخت حي  ا  

خبا لمى ي عد الجياع ا  كسر هيبة القانون كما كسر ال  

فالفا"  كبير  ي  هذا وأاكو فأزيك لد يوترف الق اء فقصد  باشرة إلى       

توقيق العدلو   ا  اضى  شبيلية فرو يرى العدل ولا يومد  ع وإنما يومد  قانون  
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السل ة،  لد يقي فى المقد ة ا    لا  وة لع لا  انون لع ا لد يخرج ع  القانون  

ملة لأنع يرى  ن ولاءه ليا للعدل وانما ولاء القاضى الوحيد هو  الوالد  يد  ن 

للواكد و و د حافظ هو على هذا الولاء حتى اللووة الأخيرة واكتفى  تبرير 

 عجاهو  

 

واأا اخذنا  التصو" ا.خر وافترضنا ان   ير المؤ ني  يوب العدل          

يعتال يون ان   ويورذ عليع، و    جلع يوان على هذا القاضى العايل حي  

يخنا"  دي  لع، ويمتفى  نصائوع ووصاياه انما يعنى ان النوا  كلع الذى تعرضع 

المسرحية  د شا  وترر  ولد يعد صالوا للبقاء، لأنع نوا  يوممة  انون السو ،  

 انون العرض وال لب والتنافا والاحتما"، لانع نوا  يقتي آي ية الإسان ويمتر   

ولا حرية  رما كانت نوايا يعاة هذا النوا  والقائمي  كرا تع ولا يوقق عدلا  

عليعو واف  ان هذا هو  ا تر ى إليع هذه المسرحية الملومية التعليمية التى توفي  

  المفا" ا  الذكية والافما" المثيرة والفماهة الرا يةو  

فاأا عدنا إلى توليي الومايا  الث   فسوف تبدو لنا المفا" ة المبيرة         

المتعا"ضة تما ا  ع  ى ي"جة    ي"جا  العدلو  فالرسالة الأولى تتناول   ية 

ا الأ"ض ولم  تمون حيازترا؟ا   تمون لم  يفلورا ويا"عرا  الخ رة والنماء  

  و لم  يوتمرها  القوة ثد يتركرا ع شانة  الوة؟  

ا ة  ان على الو اب لا يملق  "ضا يا"عرا، ولا يست يع الذهاب إلى الا       

ليوت ب فيقر" البقاء فى  قعة ا"ض  ريبة يملمرا الأ ير  وموي يون  ن يبالى  

 توذير ز يلع حس      ابة هذا العميو ولا يماي على ي رب الفأس حتى تنفتح  

لع "ا ة فى الأ"ضو وحي  ينال إليرا يجد نفسع فى  يت "ائع  اوي  مي  

ليلة  بي  جئ زوجرا الشي انا  الإ مانيا ، وفيع ا ر ة جميلة تدعوه للبقاء  عرا  

  ع ا الذى خ فرا ليلة زفافرا    حبيبرا ثد جاء  را إلى هذا الممان وحبسرا فيع  

و وي لب على إذاء    المباب فت رب كفيرا فتنال صنية  وملة  المباب،  
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وتدعوه إلى  ن ي لب اى شئ فيأتيع  رذه ال ريقة ثد تانى لع على اناا  العوي و  

ة عذ ة: هو يأكي  إني   

 

  لوب العاشقي  لرا عيون  

 ترى  ا لا يراه النافرون  

 وحبق يب فى نفسى الوياة 

    كرى الماء لى"ض الورون           

ولا تماي تصي إلى نراية الأإنية حتى يود   ر  و"عد فتخبر على  ن ينجو       

 وياتع لأن الملعون "جع على إير  وعد، ونسمع صو  الشي ان وهو يسألرا 

 عم  كان  عرا ثد فر عة السيا" وهى تستايثو 

وتلتقىىى اإنيىىة الوىىب  ىىع الاسىىتااثة فىىى نفىىا علىىى وأهنىىع، وتر  ىىع  أ ىىي      

الأ"ض وف حتراو ويوي يرذى  الليي و النرا" فيسىىخر  نىىع ز يلىىع الوصول على  

حس  الذى يعتبره  جنونا، وحتى شيخ المسجد ي ريه لاعنا وسواسع فين لق نوىىو 

ا"ض الأ ير  وموي ويبد  العمي فيرا فتنفجر  المياه، و الخ رة والنمىىاءو وحينعىىذ 

لى:يأتى الا ير و عع عبيده ويوي ون  على ويدو" الووا" التا  

                                        تا"ع فى الأ"ض يون اأنى؟ الأ ير:

 ولد يوص  على إأنقليسقيرا  الا"ض احت نت البذو" والماء جرى  على:  

 و وصول  "ضى لم  تونع؟  الأ ير:ا

وا ىىا  ىىا فو رىىا   ولا   لق إلا  ا صنعت يداى و   ىىا الأ"ض فقىىد صىىنعرا الله   على :

 اللهو    فرو صنعتى  اأن
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ويعجا الأ ير   ا   ن قاعلىا الف ح فيأخذه إلى القاضى الذى يخذلع         

  وجة  نع لا يملمرا ويقول: 

لا أس عليق إن عشقت الأ"ض ولمنق لاتملمراو ولم  على لا يستسلد  ي يجايل    

 علد  ن المر ة تختا"    توب    الرجال   القاضى  ي او ف نى

وهبتق نفسى فيمون الاواج صويواو وتقول لع   

 هذا لو المر ة حرة يا ولدى، وتلق الأ"ض ليست حرة وانما عقيلةو  

 اعتقلرا فع شرا وجوعرا و فقرها وعذ را و بورا وسا"را و   على :

 واأن؟ القاضى:

يتعىىذبو الا"ض    الله  د سىى  ال ىى   يىىا  ولانىىا "حمىىة  مىى على:   

يها وتاينت لم  توب فور" الأ"ضوت لب ال       ج   

لم  عبيد الأ ير يقتلعون الا"ع ويجلدون عليا  السيا" ويمتفى القاضى         

الموممة، ويقول  رما كانت الناس تصد     الاعراب ع  يهشتع لما  الع على فى

ن اكثرهد ينورون  ريبة اأا جرى   ا يروى ع   وة عشق الرجال للنساء ف

الوديث ع  عشق الرجي لىو"ان او ا."ض او لورفة او لفمرة  ولخا"ر او  

 لسعاية  و لوق!  

ثد يتساءل فى حسرة هي يأتى ز ان إير الا ان لا يرى فيع الناس إرا ة فى    

ه المسألةو هذ  

هذه الارا ة ترينا إلى الار ة التى يعانيرا كثير    الناس حي  يجدون       

ا"ضرد  اتصبة  و  وتلة  قوى اجنبية اوحمو ة إنترازية  تسل ة لا تنور الا  

ومقاء على حاضر لمصالورا الخاصة ا.نية ولا تعرف كد تجنى  تصرفاترا ال

 الو"  و ستقبلعو 
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القرن العاشرلا ياال  عاصراً لنا، و د جسد المخرج هذه فقاضى  شبيلية       

المعاصرة حي  جعي كاتبع يمتب "سائلع على ا.لة الماتبةو فا.لة تود  الإإراب  

 الذى يرينا للوا ع فى اشبيلة القرن العشري و 

وفى الرسالة الثانية يستخد  الفريد فرج ا المقا ة الم يرية ا لبديع الا ان         

)يون ان يشير إلى ألق(  ع تووير "فيإ لا ياير     عالمرا شيعا    الرماانى

لمنع اضاف  شرد الموممة والقاضى ليسلمرا فى ا"ا"المسرحية، كما اع اها 

و راسد االعقابا كر ا لرذا التاجرالبشع الشري   

والشخصية الرئيسية فى  قا ة الرماانى هى التاجر الوديث النعمة، المثير          

سع وزوجتع و الع، الذى يسعى  التدليا والنصب والاحتيال وانتراز الفخر  نف

الفرذ إلى تجميع ا صى  ايست يع     ال وعقا"، لا يبال فى سبيي ألق ان  

ياا جا"ا او يخدع صديقا او يوتال على ا" لة، ولا يستوى ان يجعي    هذه 

و   وحيدوالماا را   اية لقصص يرويرا ل يوفع وسا عيع، وهو فيرا الب ي ال

يرى الدكتو" على الراعى فى كتا ع ا فنون المو يديا ا ان هذه المقا ة يمم   

 قا"نترا    ناحية المااج النفسى ا  مو يديا الأ اجة ا التى تقد  ي"اسة 

كا"كاتو"ية  بالاا فيرا لشخصية انسانية  نتاعة    وا ع المجتمع، فتعال ا رز  

الشخصية الفنية ا ا نا  ائمة على   صفاترا، وت خد فيرا وتنفخ، حتى تستوى

 "كياة نفسية واحدةو

وفى هذه المسرحية، نجد شخصية التاجرواسمع )  و صخر( يوتال على            

   صديقع ويار ع فى الديون ثد يأخذ  يتع ويدفعع للمو  كمدا، كذلق يخدع     ا

اجعو ويوي  الولد ويأخذها لتعمي جا"ية عنده، ويأتى  معلمع العجوز ليرعى لع يج 

يروى هذه الماا را  ل يفع سريي  بي ان يقد  لع ال عا  حتى يصاب الرجي  

ويماي يج  حي  يسمع حديثع ع  العقاب فيخرج عدوا إلى    و الاصة والقرف

 الموممة تتبعع الفتاة التى اخذ )ا و صخر( عقدها يون  ن يدفع ثمنا لعو 

  ا صخر( تسبب فى  و  ا   صديقع،  )ويشمو سريي إلى القاضى  أن         

وفى تعذيب    الولد، وتوقير استاأه، وتسقط ا وال المسلمي   الثم  البخث ايا   
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النمبا  والااوا و ويقول التاجر إنع  خذ كي شئ ع  "ريق البيع والشراء،  

   انتفع   ،ويؤ   القاضى على ك  ع  ما يستفا سريي فيقول ا  ولاى القاضى

يتمناها لرد، وان  لق ألق فأنع يساعد على احداثرا، وافتعالراو فرو   نمبا  الخلق 

   اهي الفتنة و   اهي الشماتع،  عوج الشعو"فاسد العقي خبيث ال وية، فأي  

ا القانونالذى يواكمع؟  

 وفى الوال يري القاضى ا اسمت وإلا  خذتق  ترمة القذف ا

العدلو  فرو يأخذ ا وال   و و إ القاضى هنا ينقض كثيرا    ك  ع ع         

الأ وياء والوالمي  كوقائق  سلد  صوتراو  فى المرة الأولى  كد  لمية الأ"ض  

لمنع انتقض حي  تفوه سريي    (لى ير، ولد يرتا ضميره    جرائد )  ى صخر

 ملمة نقد، وهديه  ترمة القذف، الا يدعوهذا للعجب      ر هذا القاضى،  

 سلوك   ى صخرو  وي ومنا عليع كما ن وق على 

وفى ا السو  ا يفتح نو" الدي  يكانع، ويأتيع الدلال فيقد  لع عقدا جديدا         

فيأخذه ليدلي عليع، ويرفض ان يومي  عع جوهرة  خرى  ر عة لانرا شؤ  ولا  

  و تجد    يشتريرا  نذ عا و  ويقول نو" الدي  إنع وجد هذه الجوهرة فى تركة   يع

لم   شتريا يدخي إلى يكانع ويأخذ يقلب  وير  عشرة ينان وهو  ستعد لبيعرا ولو  

يينا"     نفسع فى علب الجواهر ثد يمسق الجوهرة ويعرض على نو" الدي   ائة

ويو  نو" الدي   ن الرجي يسخر  نع، فيايد الرجي حتى يصي إلى خمسمائة  

إ  ع لاح ا" الموثقو  وفى هذه اللووة يأتى  شترى آخر   و يينا"، ثد يدع 

ويرى الجوهرة فيعرض الإ الإ يينا" ثمنا لرا ويتايرالمو إ ضد المشترى 

 الأول لان التوثيق لد يتد  عدو 

 

ى الثانى استعدايه للمايد  ائ : ونو   عنا  ال لا اول لع ولا  ويعل  المشتر        

آخرو ون لب الجوهرة  أى ثم و    حق التاجر و   حق السو  و   حق 
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اشبيلية كلرا ان تباع الجوهرة    إير تدليا و الثم  الذى تمليع الوروف  

 والمدينة ت لب حقراو  

ع  حسد المو إ فيذهبون   وهذاهو  ن ق السو  ويرتبق الجميع ويعجاون        

إلى القاضى الذى يمسق  الجوهرة يتأ لرا ويقول ا جوهرة  ما يتاي   را الأ"فال  

لا تساوى عشري  يينا"ا، وعليرا نقا  ا سرها؟ ويشرح المشترى الثانى  صترا  

فيقول إن هذه الجوهرة كانت لأ يرة هند ستان، وهى وحيدة   يرا و جمي  هي هذا  

ت  صداع عجا فى ت بيبع الأ"باء حتى صنع لرا  حد العرافي  الا انو و د اصيب 

هذه التعويذه على هيعةجوهرة فتد لرا الشفاءو ثد فقد   نرا الجوهرة فى البستان  

فعاويها المرض  رة  خرى ولأن العراف  ا  فقد اإتد ا و الأ يرة و ال ا     

راء المملمة يشفى ا نتى فرى لع، و ملمة الرند     عدىا فان لق شباب وا 

 يبوثون ع  الجوهرة  أى ثم و 

ويسأل القاضى نو" الدي  ان كان  د  اع الجوهرة للمشترى الأول  خمسمائة         

الدلال، الموثق   يينا"و ويجييب نو" الدي   ترييا لقد  شرد  الله ان ا يعرا لع ويجد

ويقول ا    فرصة للتشمق فى عملية البيعو لم  نو" الدي  يوسد المو إ فى النراية

 عت لع يا  ولاى القاضى ا ثد ينرا" على الا"ض ويوي  ري ا    هذه الساعة  

 ويعجا ال ب ع  ع جع لأنع  د خسر ""     ي ع فى صفقة خاسرةو 

لم  شراية الوق التى ايلى  را نو" الدي  وخسر  سببرا الإ الإ يينا" الا         

واصبح  و ثقة الناس  ع خمسمائة  د "فعت سمعة السو  فى  شبيلية وزاي 

المدخرون الصاا"وهد كثرة يويعون الويائع عند التجا"    خشية، وحتى 

والمشاهدة وتذو  البيع والشراء    والسا لة والمتع لون يعشقون الو وف فى السو  

وال رب والدلالة والنداءا  حتى الشعراء لا يوبون انشاي اشعا"هد الا فى  

 السو و
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اج فى السو ، واصبح السو   ركا استق اب لمي النشا"  لقد حد  الرو          

الا تصايى والثقافىو ويفرح الأ ير  ذلق ويعاوه إلى شراية الوق التى ايلى  را  

نو" الدي ، و    جي هذا فرو يفمر فيما يشفيع     رضع ويعرض على نو"  

الدي  كو ة    الذهب تساوى اكبر    خسا"تع فى الجوهرة لان السو  هو  

ان الدولة الدفا  ولانع افتدى السو   د عو لم  نو" الدي  يصدهد  ما اصا ع شري 

  مرض السو  فلمي  رنة  رض  ائ :  

ولم  الذى فاتنى    ثمنرا  وا ا الجوهرة فقد اوفت لى  ر ورا اضعافا        

و"اح  نى     يع فرو حب  لق الرند لا نتع، وفاتنى ان   يع شفاء البنت    

رذا احسست  نى سر ت وفقد  وخسر  خسا"ة جإ لرا ي ى     صداعراو ل

 عرو ىو 

 ثد يتسأل نو" الدي  ع   انون السو : 

 يملق التاجر  جري الأشياء التى عنده    يملق  ي ا كي  ا تعنيع هذه        

الأشياء و ا تن وىعليرا، فالويي للناس اأا شوت السل ة او نقص  اء الا"ع او  

و  جاعة، فيبيع التاجر  ع السلعة ند"ترا  ي ا، ويبيع شدة  لد  المدينة و اء ا

بع الشيا"ي   ولايصبح السو   عد  رفقا  دنيا  ي يصبح فخا نص ، الاحتياج لرا

 وهد فى ثياب التجا"و 

ثد يشير نو" الدي  إلى  ا  صاب الأخري      رض السو   اخت ل الو           

ويقر"  ن يصفى تجا"تع ويرجر  والعمى ع  حدوي  ا يملمون و ا لا يملمون  

السو  ويذهب فى سبيلع     جي شفاء النفا والقلب وإفران اللهو ثد يدعو  

 للمدينة  النجاة    وي    رض السو  و"وحع الخ يرةو 

  

و"إد هذا الإنق ب الخ ير فى حياة نو" الدي  و و فع، ف ن القاضى في          

واكتفى  الا ستاراب  ما  الع نو" الدي   على حالع وحيايه والتاا ع  قانون السو  

ثد  ضاف اواعلد  ن انتراك الرحمة ،وسقو" العدل ، وشي نة السو  انما ت رح  
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على القاضى  ا هو  على    القانون، و ا هو اينى    القانونا  ينما القاضى  

ليا لع شاي  ما هو  على و ا هو اينى    القانون لان هذا     رمة الف سفة 

ري  ويعاة الاص ح الاجتماعى الذي   د اصبح عليرد ان يعملوا  ع والمفم

الأإلبية المايحة المقرو"ة الا يخ عوا لقانون السو  وان يبوثوا ع  البديي الذى 

 يوميرد وينقذ  صر كلرا    شرو"ه الخ يرةو 

و المقا"نة يت ح لنا الفا"  ال خد  ي   سرحيتى اح    ادايا ا          

يةا كان   و الف ول ح  ا  سي ا يتدفق  الويوية والف ول  و اضى  شبيل

و المرمة والشجاعة التى تدفعع لاإاثة الملروف و ساعدة المولو  حتى لو  

عرضع ألق للوبا والم ا"ية والتجويع،   ا  اضى اشبيلية فرو شخصية فا"إة 

لا    ي      ولة لأنع شخص عاجا يائا ت    الب إة اللفوية الجوفاءو  إنع  

 يملق إلا إلقاء اللو  على الناس والا انو 

  علىولرذا السبب نجوت ا ح    اداي ا نجاحا كبيرا حي  عرضت         

اخراج فا"و  الد رياشو وهذا  ا يصعب التمر         64/ 63فى  وسد  المسرح

 ع  النسبة لقاضى اشبيليع فى فروف  ختلفة وا مانيا  ا ي، خصوصا وان 

الفر ة اإلبرا    الشباب المجتردي  وان هذا العرض يعتبر التجر ة الثانية فى  

الإخراج للفنان   و  مر خالد لم  هذا لا يمنع    القول انرد  د وا عرضا جايا  

 متعا، ساعد على ا راز عدة  واهب     مثلى المو يديا    ا ثال كمال  و 

سليمان وزي  نصا" وعبد العاياعيسى الذي  لعب كي  نرد  كثر    يو"  

   وفجروا ال وما  فى كثير    الأو ا و

----------------------------------------------------- 

. 1987مجلة القاهرة مايو    
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 الزير سالم  -6                  

 

فى شمي ي"ا ى  قصد  عالجة  احدى الوروب العر ية ه  واولة لصياإة ذه       

فالاير سالد ي لب كليب حيا والا   يقإ ضد   :فنية فلسفية هى الانسان والا  

إلى الو"اء كما ان الميت  يعوي "جاعع والا   لا إ فما حد  لا يمم و هذه الرإبة

ونع ي لب  عجاة فأى   ي فى و وعراإلا يمم   عثع   

 صو"ة  ا يتوقق الأ ي ع  "ريق هجرس    كليب الذى يورر فجأة و عد         

الورب  نراية ع و ع تمون ي   سبعة عشر عا ا    الورب المتصلة، ليتولى عرش 

و  ي  الأخوة و  ناء العمو ة   و داية الوئا  القو ى  ،المريرة  

العرب وهو يتريي   لىنشاهد فى المشرد الافتتاحى حفلة تتويل هجرس  لما ع       

فرذا العرش يعو    ولووة التا"يخيةلفى الجلوس على العرش لاي"اكع  خا"را

: ويسأل  ، وهو على  ركة    الد اء  

تي سالد الاير اس ا   عمع؟ وكيإ  سولماأا  تلع ج   ولى ا وه العرش؟كيإ        

حقاي  لألم    ع جليلة وجده  رة ينريانع ع  "رح الأسعلة حتى لا يثير ا ؟اسسج 

يثيرالأحقاي ي  لمى  التى لد تبري  عد في لب      ع ان تومى لع    البداية لا 

   وليفره الأحقاي    الصدو" 

 

ويتملد كي عما " ى اأنلهجرس:   

لسنة الوقد  : ءسما   

 هجرس: لا    حقد  

ليلة:     ي  نبد ؟ ج   
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و  دئى  البداية يا   ىا : سهجر  

"    وكنا حولع هانعي  فما  وجليلة: أا  يو  كان ا وك فى  هد  حال كسماء صافية

!البداية  

رى  شرد  ت ضاءة لجليلة    الواضر الى الماضى  ع تاير الإ  دت همذا تر       

ن المؤلإ يبد  المسرحية إ  ويداعبرا كليب التى  ا يما ةمكليب وجليلة و"فلتر 

ثد تبد  جليلة تومى لنا    البداية "رفا    الوديث التى شا"كت    ، المشرد الأخير 

ويبد     ، وها  رة  خرى الخيط  فيلتقط و ن تصي إلى نق ة  ودية فى توجيرع إلى 

ى  يو"ها فيرا حتى تبلغ المسرحية نرايترا فتعوي إليبي  و يسري  ا ى الأحدا   

و فتتاحىالمشرد الإ  

 البرولوج فى  وهذه المقد ة تذكرنا    وفرو يعرض لنا  سرحية ياخي  سرحية       

 سرحية ايائرة ال باشير القو ازية ا   لب ري خ ت و إن كان هذا المشرد يرتبط  

 ىذت اليخ  ر  ج رولو  فيع  عما  ىللمسرحية كجاء  ساس الع وى البناء 

ة فالق ية التى يعرضرا المؤلإ ها   و ع ألق    عرض الق ية و  على قتصري 

لأتفع    توا ةمهى الورب التى تندلع  ي  الجماعا  المتجاو"ة وال ووخ يرة

   ووالمرا"ة وتمى الأ"ض  الوقد والد ا" الأسباب فتولد الوقد 

الوماية ليتملد كي عما   اعاية  ن هجرس، وهو يتأهب لتولى العرش، يأ ر  إ     

يتد ألق   ؟،كيإلم   ووإرضع واضح وهو  ن يفره الأحقاي    الصدو" ،" ى

يتد  حي  و  ،جلرا الورب  تعلت    شللجميع تفاهة الأسباب التى ا حي  يمتشإ 

  نع فى ضوء اللووة الواضرة ويقفو ن ويرو  يةوعرض شريط حياترد الماض ةياعإ

  وليا  وألق  ا كان يجب  ن يود   ن ا ع  تدا"سي   تأ لي  يد"ك كي  نرد  

جي   فميإ تو""وا جميعا إلى هذا الود ؟       وهناك  سباب  عقولة توتمع

تيتد الأ"فال وتتر ي النساء؟ وهمذا يقإ كي  نرد  ي تمعيبة عنب يمو  الألأف و

 عقب الورب و ى  هو ضوء الواضر الذى  يد يو"ه فى ضوء جديدييعيد تق

 ال  ع   وع  هذا ال ريق يود  الت رير الذى  والفجيعة والأحاان   الوياة 

ي"اك هذه الوقيقة  إفعند  ون واحد آ ى تت رر النفوس    الوقد والخوف ف  ف"س و  
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حقايه ويؤ    قيمة    كبريائع وينسى ع ينال  ن يمم  لمي واحد    هؤلاء 

والوب والس    

  شعبية تع ىال والوماية  والملومى للتناولو  ئد  ،نع  وضوع  عاصرإ         

وا مانية التعبيرع  هذا  الوركة  وتع ى المؤلإ حرية  ، البعد التا"يخى لىحدا 

"ريق  شاهد عديدة ينسجرا  خيالع على انرا اشياء  ع    ورية كا لة الموضوع 

ى جميع الأشخاذ الذي  يوررون فى المشرد الأفتتاح    وحدثت يو ا  ا فى التا"يخ  

ووا في  كشروي و را بي  وعلى " سرد هجرس يرى وينا ا ويعلق  نيولو    

ا عة  ت لق ا  ي"ا ية  ت  ترتد جليلة إلى الماضى لتقد  الجاء    حمايترا فى        

فنو  نرى كليب فى  وج عومتع   وتصو" الجو الذى تمت فيع  ذو" الشقا 

ترى  وفى نفا اللووة  ة، ناء عمع جساس وهما   سؤ الني د روإ رستع يت

  لاوهما  ينصوع   ش، العر يب و"إبتع فى لجساس يعرب لأخيع ع  حسده لم

إرفتع  القصر  نرى  جون سالد وكبرياءه فى وفى اللق ة التالية  ويشترى  ا لايره

ن ألق يورك فى  إ و"وح الموية والوفاء  ي  سالد وكليب  حيث تتجلى الملمى 

انرا   –وهذا  ا تقولع لوصيفترا    وى المميدةوالتفمير ف شجليلة الخوف على العر 

ع     عده ثد  شخوه سيلى عر خبرترا العرافة  أن  لقد  وحا ي وتخشى ان تلد  نتا 

يذكرنا  ،إلى إرفة سالد  رة اخرى ليعرض لنا  شرد  وهنا ننتقي ويليع ولده

و والوهد أسلوب  يرانديللو ع  الوقيقة     

 سالد: اي  عرفت 

ثد هويت  عيني     شرب، فر يتنى فى القاع  جترد لأ"فو،  عجيب: فى النبع  لت لأ

وثرى  اعو"تي ، وفقد    

هو الذى يخا"بنى؟    سالد: فم  

و عجيب: "يإ خيال  

 سالد 
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ىاثي  ي  يدمإر  هناك و نت هو ال د : ولد لا يمون ال يإ     

يمون العما؟ لا  عجيب: ولد    

 سالد: واأن؟

وانا حقيقة   و  نا ال يإ والخيال  و نا الرجي المايإ وجيرعجيب:  نا صو"ة ال

ا جوهر ألق الشئ الذى ن نا لا شئ  و ع ألق فأ  و وى    الوقيقة  الوقيقة وهى 

نع إر  و"اح فى النبع صباح اليو  ) ينور الفتاة  اي ة ( وعلى ألق  لا إكان 

و خلى  مانى لم  هى  كثر حتى اللود والد     

يتبايل الأسعلة  هو الأن و  و ينا شمو  سالد وتمسمع  المستويي بي ألق  قليي "      

ايمم  ان يدو    !    "جي ضمير يمم  ان يمون "جي   ضمير  و   وعجيب  ع 

   !حب    زواج

 ق ويتوداك فلنو د العالد  بث ن المون يع علد   ع،وهو يقول لعجيب   وم     

وهنا يأتى ك  ع هو وعجيب ع  الوقيقة والوهد فيثير    وحتى يجيب على سؤالنا

  ع  تع  مليب وحب كليب لع و و إ جليلة فى كي  ا " ينا فى الشموك والتر ب

و    هذه الع  ة  

وتدفع كليب إلى "ريه عا ا  نفيا وكليب  ،ب جليلة لع الشركصوهنا تن      

جناح    "فيق ا  و  رإما  ائ  ا وحيد كي  نا واعالي ريه    

ضىىاءه لإايىىر اتت ثىىد  ، ةفىى  نفيىىا  وحشىىا لىىيقض عا ىىا فىىى الو يخرج سالد   رويا  

وويعوي المشرد للواضر وتعوي جليلة لتواجع هجرس وهو يترمرا  تد ير المميدة  

الشرك لد؟  صبي  لع يتق  عينى تن "  وهجرس: اجيبينى  

وعرشق  جليلة: كان ليسبقق إلى  

و هجرس: هراء  
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و  عينق كيإ كان يوبع  عجليلة:   ا " يت   

      جي هذا  ز عت  تلع؟  و هجرس: يا لسوء الفعي، وتفاهة الااية

و جليلة لد يقتلع الملق  

هجرس: ولم   رذا  د  كي شئ حر ت   ى حا"سع وسنده وس حع فأخليت 

لة ان تدافع ع  وهنا تواول جلي    وهذه كانت  داية كي النمبا  وال ريق لقاتلع

فالنمبا  و عت فى  و ع  لا  انفسرا  و تخفإ     سعوليترا فيما حد  فتقول: 

نرا  إو تلع و"لبنى زوجة لع ا  كجد  ش فى  خدع ال اإية الذى اإتصب عر،خرآ

والشاهدة الأخيرة لما حد  فى تلق الليلة   

هرنا  الخ وع وي ر   نفسى  الما "مع التبع حسان فى زواجى  القرر وتو ا     

  ، هيعة   وق يخلنا عليع انا العروس وكليب فى ، ميدة لقتلع فى  خدعع

   اوجساس وسالد فى صندو     ا 

حيث   يتاير المشرد وترتد  رة  خرى إلى الماضى لنراها فى  خدع التبع جسان

و  تي الرجي ويعترف كليب انع لد ي رب  ع جساس وسالد يتد   

ويرضخ  و ولاي العد تقترح ان يأخذ هو العرش  نعا للتنازع  ي  لم  جليلة       

  وسبق و  ى على الرجي فى الو   نع هو الذى جساس على   ض لأنع يشعر 

سي ر عليع  ع كليب الذى ن  هفميإ يأخذ ووهو  رذا صاحب الوق فى العرش 

 الخوف والرعب وجب  ع  ال رب؟  

عىى  جسىىاس  يفصىىح    وىىدثان  عىىاويت جساس واخوه هما     نرى شرد  خر  وفى       

و ىىع ألىىق لا يسىىمح لىىع   وضيقع  أن كليب  دا"تقى العرش علىىى سىىاعدهو احساسع  

  وتتورك فى صد"ه دتبد   ذو" الوق   ثد  و  و عع سيفعو   الدخول عليع
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العرب ا    ريق تقايلع عرافة عمياء فتويع ا الس   عليمد يا لقالوفى      

ويدو"  عرا حديث تخبره  أن سيفع هو الذى  تي التبع حسان و نع سوف يقتي  

وهى  يث  بوهذا المشرد يذكرنا  الساحرا  فى لقائرد  ماك و ويتولى عرشع  اكليب 

و و لبع  البا"  و ا يجرى فى عقلع  جساس  حيلة    المؤلإ لا راز "موح  

ولمنرا خ ت خ وة    ولقد يفعتع نبوءة العرافة نوو الأ ي فى توقيق "موحع      

فدعاها إلى تمعيبة فأ سمت  را و و عت   ،أ "لبت عنقويا    العنبإ  عد 

نع  ع ا" جساس و"ث وجساس فهى اتى كليب ي ريها فوهنا صاح الخد   و التمعيبة

ي ا  خى سالد لا م رو الاجى اخاه سالد ين ا"   وفى لووة الاحت  و  سيفع فخر  تي 

تيمة ا  ي على جثتى  وصيق  ال تصالح  

و"ريقة السري هنا وتقديد المشاهد  تتا عة فى شبع  ونتاج سينمائى تع ى         

اي وهى تومى لشرريا" ثد  زوهى تشبع إلى حد كبير "ريقة شرر  والتبعيد المافى

سلوب  لأا      ولا شق  ن اسلوب الإ ليلة  ريب جداً  وتتو إ لتقد  الأحدا  نفسرا

فجليلة تروى وتقد   وق الماج  ي  السري والد"ا اقوال ريقة هنا تو ، الملومى 

المشاهد التمثيلية و سماء  و "يوانة  وسل ان شروي و   ا هجرس فرو ينا ا ويعلقو   

فرى   و خر كي  شرد لتنا ا وتتأ ي  عد  ن  د ت يفاعرا تقإ فىجليلة   لم  

  وشاهدة عليراال د رة المميدة الأولى والثانية و 

 ا عد  ن تنرى جليلة  صترا تأتى العرافة العمياء لتمشإ ا ا  هجرس  نر       

  دفس حرا كان الوق ،ير ان ترفع الس حتقمت  اخت التبع حسان جاء  وان  سعاي 

وتخرج سعاي وتمر لووة تر ب   وجساس ينتور    يوركع  فى  لب  الما

و يق عرا هجرس وهو يوجع ك  ع للجميع  

   لد يم  فى ووتفجر  الأحقاي وتدفقت الد اء وهجرس: همذا ان لقت المأساة اأن

ن يدفع هذا الخراب الشا ي؟ الد    ن يقيد الجسو"؟  حدكد  ن يصد ال وفان؟  وسع 

ال اينة فيف   إلى  ا سيعد الب ي    ي ا"   يم  لأحدكد الوممة او البرء   

 وفوضى و و ؟  نت  يرا الشيخ 
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  ا عرضنا عليع؟   ق رة: وهي  بي عم

المجر ؟     عرضت عليع القصاذ عرضت عليع يية؟  هجرس:   

وتق؟    عرضت عليع  ا يشفى إلع؟     نق  ثر   ن تومى القاتي  مولة     

فررب  ةالقصاذ لا  والالى سلمع    رة:  ي كان جساس يعلد  نى 

وان لقنا إلى الاير سالد ن سترضيع و نعرض عليع  ا فى "ا تنا فماأا  

    ؟ "لب

 جليلة:  اأا "لب؟ 

 هجرس:  اأا "لب؟ 

هذا جدال عقلى خالص يتخلي المشاهد ليو ظ فمىر المتفىرج ووعيىع       

وير  ىىع  ىىالخط  ،كليىىة فىىى الأحىىدا  التىىى تجىىرى ا ا ىىع ينىىد لحتىىى لا

لم   والأسباب التى اشعلت الوربيسمع ع  تفاهة وهو  و يةالرئيسى للق

فلىد يقىي لنىا  ىاأا   وي    شاإ المتفرج وتعلقع  ما سوف يأتىلألق لا يق

حتى جليلىة ثىا" ف ىولرا وكأنرىا لا تىد"ى   ،"لب سالد  ي علقنا  السؤال

لى المشىاهد يقىد را  ىرة  ى  وجرىة نوىره افسألت  اأا "لب؟ وهنا تتىو

  وجرس ينا ا ويعلقوالبا ون شروي وه

إلى اللووة التى   ،يتايرالمشرد ويعوي  رة  خرى إلى الماضى        

ة يقبلرا     ال ي و ي  ،فيرا على سالد الاير " بة جساسيعرض "اح 

  : لبال سالد  ريي ويو لم  سالد يسأل يما ة ويما ة تريد   اها حيا و يإ و

 كليب حيا
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 ان ا ناء  رة يستدعيان   اية ويررع هما  وسلهذا  و الورب والإ و

لم  جساس يؤنبرد  قسوة لأنرد  وجساس ليتولى  يايترد فى الورب

وولد يمونوا  ا"ي   ع كما كان سالد لأخيع ،عرضوا " بتع على سالد  

 

 

 

 

     

    

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

95 

 

 على جناح التبريزى وتابعه قفة -7 

 

الفريد فرج موضوع هذه المسرحية من ثلاث  إستوحى              

حكايات فى "ألف ليلة وليلة " هى حكاية المائدة الوهمية، وحكاية 

 الجراب، وحكاية معروف الاسكافى.

وقد لخص المؤلف هذه الحكايات فى النبذة التى كتبها فى نهاية      

تصور شابا غنيا  يمازح ضيفا عابرا ماحكه طمعا  الأولى المسرحية.

ى كرمه. وتصور الثانية رجلا وقع ضحية وهم عجيب بأن الدنيا ف

بأسرها تلخصت فكانت فى حراب صغير خيل له وهمه أنه مالكه. أما 

الثالثه فتحكى عن إسكافى فقير أراد أن يتجنب فى غربته هوان السؤال  

فتظاهر بالثراء والسخاء حتى انهالت عليه الهدايا والقروض ممن 

سخائه المزعوم.   طمعوا فى ثرائه وفى  

والتى    .ومن هذه الحكايات صاغ المؤلف هذه الكوميديا الممتعة    

 تدفعنا إلى طرح السؤال التالى:   

هل يمكن للإنسان أن يعيش داخل أحلامه كأنها واقع حقيقى أمامه   

 فيغير بها الصورة السلبية للواقع. هل يستطيع وكيف يحدث هذا؟؟ 

له على جناح التبريزى، ذلك الأمير المعدم  هذا ما يحاول أن يفع     

الذى أصر على أن يعيش فى أحلامه كأنها واقع حتى استطاع تحقيقها  
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بالفعل بل جعل من نفسه فى أعين الناس أغنى الأغنياء رغم أنه لا  

 يملك قوت يومه. 

يفتح الستار عن المشهد الأول قنجد أمامنا بستان انبق، فى أعلى      

الى  إلى اليسارجانب من قصر منيف وباب يفضىالمسرح شجرة، و

داخل القصر. وإلى أسفل اليمين باب البستان وأمامه مصطبة وجزء 

من الحارة الكائن بها القصر بحيث نرى القادم قبل دخوله البستان. باب  

داخل البستان على جناخ التبريزى  وخادمه  البستان نصف مفتوح.

 صواب .                 

بينهما حديث نعرف منه أن على جناح التبريزى قد أفلس يدور       

وباع القصر وكل شى ء فيه ولم يعد لديه طعام أوشراب، ولم يبق له 

فى القصر إلاساعة واحدة حتى يأتى المالك الجديد ليتسلم القصر لكن 

   يتلاعب بالألفاظ ويقلب الكلمات فإذا قال صواب: على

حتى يأتى المالك وهوسيدى  إنه بقيت لى ساعة زمن فى خدمتك   

.       الجديد  

فى خدمتى إلا ساعة زمن.      على: غلط: أنت لم تبق لك   

 صواب: كلما قلتها على وجه قلبتها أنت على الوجه الآخر.  

ساعة وأنا سيد هذا   على : قصدت أن أبين لكك سرورى أنه بقيت لى

 القصر، وسأنعم بها .. وتعاستك حيث لم يبق لك فى خدمتى غير ساعة 

)يربت على كتفه بتعزية مخلصة(           
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ثم يتهمه بأنه يرى الأشياء دائما على وجهها المعكوس، كأنه         

  تفرح إذا أتت مصيبة وتحزن إن أتت النجدة. صاحب مشاعرعمياء،

لكلام " أنا" ويرد على لأنه لاخيال عندك " تم  يستغرب صواب هذا ا

" ليس عندك أحلام، تصور، كشف."   يكمل  

صواب: لكن أنا تنبأت بكل ما وقع لنا. ونصحتك ألف مرة وانت تنثر  

ولائمك. وخيالك. وماورثته عن أبيك وهو كثير ... على أصحابك، 

حذرتك لكن ماكنت أخاف منه وقع، حتى لم يبق تحت يدك شىء 

ى درهما أو أقل من الدرهم. راح منك الدكان والقصر والفرش يساو

 والخدم، وآخرها أنا. 

هذا الحوار يعطينا مفتاحا هاما للدخول فى عالم هذه المسرحية.         

فعلى جناح التبريزى يعيش فى عالم الخيال الذى يستمتع فيه بكل ما 

الذى   نطاق الواقع الضيقفي  يحدث له من خير أو شر لأنه لايعيش 

يعيش فيه خادمه صواب الذى يحسب لكل شىء حسابا، واستطاع أن  

يتنبأ بهذه النهاية التى وصل إليها سيده نتيجة حياة البذخ والتبذيرالتى 

عاش فيها. وكانت النتيجة هى خسارته كل شى حتى القصر الذى يقطن 

فيه، وقد حانت اللحظة التى يخرج فيها ألى المجهول. هناك فجوة كبيرة  

بين الواقع والخيال. يتأكد هذا من الحوار بين على وبين صواب أيضا 

  .حين يذكره صواب بأصدقائه الذين تنكروا له

"   لعلهم فى وقتنا هذا يأكلون ويشربون ويقصفون ويتندرون بك "      

 على" ونحن. أما نأكل ونشرب ونتندربهم؟ " 

كريات "  صواب : نتندر بأنفسنا، حيث نأكل الهواء ونشرب الذ  
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ويتطرق الحديث الى الأطباق التى كان يعدها صواب ويقدمها       

لسيده، ويسمع هذا الكلام قفة، وهو اسكافى تعبت أقدامه من المشى فى 

وبمجرد مايسمع الكلام عن الأطباق  الطرقات سعيا وراء الرزق،

داخل البستان ويتصنع دورالأعمى   المليئة بالطعام حتى يندفع إلى

   : العصابة على عينيه ويقولويرخى 

 " أليس فى هذه المدينة رجل مضياف يضيف اسكافيا تعبت قدماه فى

طلب الرزق ويتألم " فيرحب به على ويدعوه أن يحط حمله، ثم يدعو  

 صواب أن يسرع بالغداء له ولضيفه.    

يشكو قفة متاعبه فى بيع النعال وهو يدور بها طوال يومه فيرق       

له قلب على فيقبض على يده بقوة ويقول له: "ولكن لاتحمل هما بعد  

حياتك." ويوافقه قفة  اليوم. كن أخى وصاحبى وسترى الخير فى

ويعاهده ويدعو له بتحقيق المقاصد. ويأتى صواب ليوهمهما بأنه يحمل 

أطباق الطعام، ويدعو على قفة لأن يمد يده ولا يستحى. فيمد قفة يده  

ويحركها يمينا وشمالا فلاتصادف شيئا فيهب مذعورا وكأنه راى  

رر. شبحا، ويقول" إن كان مجنونا وخفته فربما حصل لى منه ض

 أجاريه لعل بعد ذلك يأتى الطعام."

وينتهى الحديث بدخول المالك الجديد فيعتذر على لصواب بأنه       

مسافر مع خادمه الجديد كافور. يصحح له اسمه قائلا " قفة ياسيدى ".  

      

ويخرج على وقفة فى طريق المجهول يضربان فى الأرض      

ة أنها فقيرة نظرا لكثرة وأخيرا يصلان معا الى مدينة يحسبها قف

 الشحاذين الذين ينامون فى الطرقات، اما على فيقول له:  
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فالثروة  "اعلم ياكافورأن المدينة كلما زاد ثراؤها كثر الشحاذون فيها.

العظيمة تشعل التنافس والتطاحن فيسقط الضعفاء بكثرة شراهة 

يتها فى الأغنياء كلما ضاقت حلقة المتنافسين.أظن هذه أغنى مدينة رأ

حياتى قياسا على عدد شحاذيها وعريهم.".                                 

       

وبعد تفكير فيما يليق بكل واحد منهما من الحرف، ينتهى على إلى      

نصيحة مفادها إن كنت غريبا ... فاتخذ أحب صنعة للغريب فى بلد لا  

ويختارالسياحة ثم يقول:   يعرفه فيها أحد.  

عم، نحن سوا ح أغنياء، أنذا علذى جنذاح التبريذزى أغنذى أغنيذاء " ن   

وأنذذت تذذابعى  بغذذداد والأرض المتذذدة مذذن الصذذين حتذذى الأنذذدلس ...

 وخادمى كافور"     

وكيف يا سيدى ستظهر لهم غناك العظيم؟  قفة:   

على: عليك أن تعرفهم بى ...أن تبيعنى كما تبيذع جذوهرة بلسذان بيذاع  

 شاطر. 

قول؟ قفة: ماذا أ   

على: تقمص دورك، ثم قل ما يخطر لك على بال بلا تكلف...  أطلق 

... جرب صفات القوة  لتصورك العنان ... حفظت صفات البؤس

    والسعادة.

قفة: شحاذة الأغنياء يعنى: عندى سفرة فيها الكباب الذى ليس  مثله 

أجرة  عند الملوك ،  والفراخ المحشوة بالفستق .. وبعدها ...   دفعت أنا 

 القافلة. 
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 على: جرب أن تصفنى من أنا؟ 

: شبندر شبندرات الدنيا كلها على جناح التبريزى صاحب   قفه  

مارات الطافية على البحار قطارات القوافل السيارة وملك الع       

،    السبعة  

  عنده من الدر اليتيم ما لو اجتمع فوق بعضه لحجب نور الشمس.       

  

ولكن ضع الكلام دائما فى موضعه لا تلق الكلام    على: هكذا  

فى غير مناسبة، فهذا ما يصنع الدعى لا الغنى واقتصد            

 قفة: آه.. بس لو ساعدتنى ببعض التفاصيل، فلا خبرة لى أنا بالثراء.

ى عند آخرحد يبلغه  على : لاتهتم بالتفاصيل ،أطلق لخيالك العنان تجدن

 تصورك.  

ن أحلام الناس ستساعدك لأنها سترافقك، وهى أقوى  واعلم أ       

 أجنحة من أحلامك مهما فعلت. 

: )يرتعش فجأة( وإن إنكشفنا، ضاعت رقبتى. ةقف  

 على: ماثمنها؟        

 قفة: أقل من نصف رغيف. 

ارفع وجهك. ثبت قدميك.           على: لاترتعش. أقم ظهرك.  
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وره دون خوف أو اهتزاز، عن  هكذا يقوم على بتهيأة قفة نفسيا للقيام بد

طريق شحنه بجرعة من الشجاعة والقوة تمكنه من الثبات فى المواقف 

وكأن على كان يحسب حسابها.  وهى صعبة طبعا، القادمة،  

ومن ثم أخذ على وتابعه يتجولان فى السوق ويشاهدان الشحاذين       

نات  ينهضون عند فتح الخانات مبكرا فى الصباح، فيحاول أصحاب الخا

 طردهم بعيدا. 

وعلى وقفة يشاهدان هذا الموقف من مخبئهما، وفجاة يندفع قفة        

ويرتجل موقفا تمثيليا فيطلب من صاحب  فى تعاظم نحو صاحب الخان،

، وفوقه وسادنان الخان كرسيا وثيرا مطرزا بالدمقس الأحمرالغالى

 مطرزتان بخيوط الذهب يليق بملك أوأمير ليجلس عليه سيده. 

فهذه إهانة  وهنا يسأله صاحب الخان ومن هو سيدك؟ ويثورقفة     

لحقت بسيده لاتغسل إلابالدماء فيخطف سيف على الوهمى ويهدد  

الرجل بالقتل، فيتدخل على ويشهر السيف فى وجه قفة ويأمره بأن 

الخان وأن يقبل يده فى الحال وإلاقتله.   فيصرخ قفة  يعتذر لصاحب

ويستغيث بالرجل أن يتشفع له عند سيده هذا الجبار وفعلا يتشفع  

صاحب الخان له عند التبريزى فيعفو عنه. وهكذا يقتنع الرجل بأن 

 التبريزى لابد أن يكون أميرا عظيم الشأن. 

ن كيس نقود قفة لهذا الانطباع يمدعلى يده ويكبش م كيدا أوت     

يلتف الشحاتون   لصاحب الخان تعويضا عن الإهانة التى لحقت به.

حول على فيكبش من كيس قفة ويعطيهم ذهبا وهو يقول لهم لا  

تتنازعوا. ستجدون عندى حاجتكم. ويهمس صاحب الخان فى أذن قفة 
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"هذه عطايا ملوك. يعطيهم ذهب" فيجن قفة ويقول بنبرة حزن "ذهب  

 ...   ذهب." 

تدق الطبول ويدخل العسكر يفرقون الشحاذين بالسياط ويخلون       

الطريق للأميرة فى طريقها الى دكان الشبندرثم نراها خارجة هى 

 نوخادمتها لترى القماش فى ضوء الشمس وتقول " لا.. لا أحب اللو

ولا التفصيلة" فيقدم لها الشبندر ألوانا أخرى، فيمسك التبريزى بثوب 

نظر للشبندر" كيف تعرض على الأميرة مالا يليق  القماش وهو ي

بخادمة مطبخها " ثم يمزق الثوب بسيفه ويقول: "إن القماش الذى يليق  

بأميرة لا ينقطع هكذا ". ثم يأمر كافور بأن يأخذ الثوب ويلقيه  

 للشحاتيين ويعد الشبندر بدفع ثمنه.   

  يثيرهذا المشهد دهشة الأميرة فتسأله: أيها الشاب      

ينحنى لها( غريب يذا مذولاتى يتمنذى أن يخذدمك بقلبذه وبسذيفه )على :  

 وبماله .

 الأميرة: أتعرفنى أيها الشاب؟ 

على : نعم أنت شمس النهار للمبصر، وعطر الزهرة للمحب، ولحن 

 البلبل للشجى. 

لجاريتها وهى تستند على ذراعها( عودى بنا الى البيت.  )الأميرة:    

بعد قليل يخرج قفة من داخل دكان الشبندريحمل ملابس فيأمره          

التبريزى بأن يعطيها للمحتاجين، ويقف قفة يحيط به صاحب الحان 

وخدمه والتاجر والشبندر والشحاتون وأمامه كومة الثياب فيقول لهم 

"لاتتنازعوا، لكل نصيبه " ويواصل قفة كلامه وهو يتحرك كالمكوك 



 
 

103 

هوأغنى أغنياء الزمان،    ى الشمال حتى يسمعه الجميع، من اليمين ال

واسمه على جناح التبريزى... أمواله وأموال أبيه مشهورة فى  

له شركاء  العواصم والثغور. ولايوجد فى الدنيا من هو أكثر منه مالا.

فى الهند وفى السند حتى فى بلاد الفرنجة... واعلموا أن مجيئه إلى هذه  

 والتعرف على  التجارة، وما مقصده إلا الفرجةالمدينة ليس من أجل 

الناس. وهنا يبدأ السامعون فى التعبيرعن مشاعر الدهشة والاستغراب، 

 بينمأ يسهب قفة فى الحديث عن القافلة فيقول:

"احب سيدى أن يطوف بالعالم للفرجة، فأخذ من بعض حواصله        

بعنا وفيها ثلاثمائة بغل،  للنفقة أثناء السفر فكانت قافلته التى تت مايكفى

وكل بغل موكل به مملوك يقوده، وعليها صناديق الذهب والمعادن  

كل مائة جمل تحمل مائة حمل من  الثمينة، وخلفها خمسمائة جمل:

قماش بلد مختلف.. أقمشة مصرية، وأقمشة شامية، وأقمشة هندية، 

أهل   واقمشة رومية.. وحولها كلها ثلاثمائة فارس للحراسة، هم أفرس

زمانهم. ,تأخرت القافلة لثقل أحمالها وبط ء خطواتها، فلما سئم سيدى  

طول السفر أخذنى وسبقنا لننتظرها فى مدينتكم. وأن سيدى عنده أموال 

. تأكلها النيران، وأنا أحقر حدمهلا  

ويرى صاحب الخان أن نقود على نفدت فيعذرض عليذه كيسذا            

فى الحذال ينثذر علذى المذال علذى رؤوس من المال حتى تأتيه القافلة. و

, يتقدم الشذبندر يعذرض عليذه أن يأخذذ مالذه ويتذرك هذذا التذاجر سالنا

الفقير. وهكذا يبدا التنافس فى محاولة التقرب من على جنذاح التبريذزى 

وتقذذديم النقذذود لذذه فيبعثرهذذا علذذى الشذذاتين. وهكذذذا يذذنجح علذذى جنذذاح 

التى بلغت ستين ألف دينار فى التبريزى فى تبديد ثروة التاجر والشبندر
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وقت قصير جدا. لقد قام بعملية إعادة توزيع للثروة مما أدى إلى ظهور 

ه فى قول التاجر وهو يشكو للملك:طبقة جديدة. وهذا ماسنلحظ تاثير  

" السفلة والشحاذون واللصوص زاحمونا فى السوق بدكاكين      

لوارد."وصنائع وصار لهم رأسمال ويتكلمون فى الصادر وا  

يتعجب الملك من خيبة هؤلاء التجار ويطلب إحضار على        

التبريزى لكى يراه. وهنا يقترح الوزير قتله فتشير الأميرة على ابيها 

من خلف الساتر وتحذره من الوقوع فى الخطأ بالنسبة لهذا الشاب، 

وتقول إنه أحسن منهم جميعا وأنها رأته فى السوق وأعجبت به  

، فينهرها أبوها ويحرم عليها رزوجه ولا تتزوج الوزيوتريدأن تت

 الخروج الى السوق فتنخرط فى البكاء.  

يقوم الملك بمحاولة امتحان على ليعرف إن كان نصابا أم أميرا.          

عمامته ويعطيها لعلى فإن عرفها وعرف ثمنها   فيخلع الجوهرة التى فى

ولابد من   لاكان صاحب خير ونعمة، وإن لم يعرفها كان نصابا محدثا

 قتله أشنع قتلة . 

يدخل على وقفة على الملك ويعترف بدينه للتجار ويدعوه للصبر      

وحين تقدم له الجوهرة يسحقها  بمقبض سيفه،   حتى تأتى القافلة.

ساوى أكثر من ألف دينار، وأنه ماكان يليق بالملك أن  ويقول إنها لات

يضعها فى كنوزه . وأن الجوهرةلاتكون جوهرة إلا إذا كان ثمنها 

سبعين ألف دينار وزيادة، ومن صفاتها أنها تضىء بذاتها كمصباح 

وهاج. ينبهر الملك بكلامه ويقول إما أنه لص خطير وإما إنه ابن أخ 

لب الأميرة أن يزوجها منه وإلا فإن  خليفة بغداد نفسه. وهنا تط
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الشبندرسيزوجه بنته.  يصرف الملك التجارويدعوهم لانتظارالقافلة ثم  

 يدخل حائرا الى حجرته الداخلية ويبدأ يحدث نفسه.  

على القافلة وحدى.   " الحمد لله أن رماه القدرعلينا. لابد أن أستولى 

  ه بيته. سأزوجه أنا البنت. أسروه بستين ألفا. والثانى أعطا لئام . رالتجا

لايحصى ما يأخذ أو ما ينفق . سأحصى أنا له. سأحبسه فى بيت  

 الزوجية."  

يتفق الملك مع ابنته ثم يحاول أن يتجسس على عل التبريزى        

إن كان نصابا أو رجلا ثريا بحق ، ومن أجل ذلك يقوم هو  ليعرف

الأميرة، لكن والوزير بعمليات تخفى خلف ستائر حجرة نوم على و

على يحس بهما ويضرب بسيفه فى لهواء  تهديدا لهما . وهكذا تفشل  

 هذه الحيل فى اكتشاف حقيقة التبريزى. 

 ،هولكن التبريزى يستمر فى عمليات الحكى الساخرة عن حيات        

حين كان يعمل سقاء ويحمل قربة الماء والكوز، ليسقى به من يريد ان  

تاه مرة وكلما مللأ له الكوز كبه فأخذ يشرب. ويخبرهاعن شخص أ

على يلقى بالمعلقة فى الشباك وتظاهر بأنه يعاقب الرجل، وكب القربة 

فجأة على رأس الملك .ثم يستكمل ألاعيبه بمشهد الأراجوز للتسلية 

وهكذايمضى الوقت.    .والامتاع والتلهى  

جميع ولم  ويحس قفة بخيبة الأمل. لقد بدد على كل نقوده، أعطى ال      

يعطه شيئا. كل شحاذ أخذ نقودا وفتح دكانا أماهو فلاشىء لديه، مع ان  

أصل اللعبة كله رأسماله هو.   وفى النهاية تزوج التبريزى الأميرة 

وبقى هو على حاله، فيقررأن يخربها على رأس الجميع، ويذهب إلى 

 الملك ويكشف حقيقة على جناح التبريزى 
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وهكذا  التبريزى ووضعه فى السجن. وينتهى الأمربالقبض على 

   -يتعرض للتعذيب والاهانة

لقد وشى به قفة عند الملك فأيقظ الوزير والشبندر فى منتصف         

الليل فقبضوا عليه والقوه فى السجن.   وأخذ الشبندر والتاجر يفكران 

فى الخطوة التالية واقترح التاجر قتل على والتخلص منه. لكن الشبندر  

لف مرة لأن هذا معناه ضياع الأمل فى القافلة واسترداد الثروة.  رفض ا

وظل على فى السجن ولكن جاله تصعب على قفة الذى جاء لكى يعتذر  

له.  ويعلن له على أنه لم يخدع أحدا ولم يطلب من أحد أن يعطيه شيئا.  

لملك الذى أعطاه مفاتيح  هم الذين أعطوه باختيارهم: التاجر والشبندر وا

نه. خزائ  

وهنا يقوم قفة بعملية جريئة لإنقاذ التبريزى، فيرتدى عمامة كبيرة       

ويطيل ذقنه ويصرخ بصوت أجش" يا أهل هذه البلدة أعندكم ضيف 

من أولاد الملوك يتنزه اسمه الأمير على جناح التبريزى " فيجيبه 

الشبندر" بنعم ويسأله من أنت"  فيرد قفة بأنه الشيخ شرالطريق، شيخ  

افلته  جاء  ليخبر التبريزى بوصول القافلة.ق  

وينخدع التاجر والشبندر بكلامه فيأمران بفك قيودعلى وإحضار         

الخيول التى تحملهم الى حيث القافلة.  ويام الشبندرالعسكرباحضار 

فليس هناك أحسن من خيل الشرطة. كما يأمرهم   .أحصنة الحكومة

الملك وزف البشرة له.   ويستعد على وقفة ليذهبا معا وتأتى  بايقاظ

الأميرة وتتألم لسجن على وتطلب منه أن يأخذها معه للقاء القافلة 

 ويوافق على قائلا:  

جب أن نكون نحن الثلاثة هناك ". " ي  
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الأميرة التى رفضت أن تتركه وهكذا أفلت على من الموت وأخذ معه    

من هو على جناح التبريزى؟  هل هو نصاب أم   ويبقى السؤال:         

محتال ؟ أم شخص حالم يعيش فذى الخيذال ويحلذم بالعدالذة والمسذاواة؟ 

من الأغنيذاء الثروة، قيأخذ المال    ويجد السبيل ألى ذلك فى إعادة توزيع

 ويوزعه على الفقراء.

  والسؤال الأهم هو: كيف استسلم الجميع؛التاجر والشبندر والملك  

قد ضرب التبريزى على الأوتار الحساسة فأيقظ فى نفوسهم  ل     

شياطين الشهوة والاستحواز والطمع فأسكر الجميع وسلب وعيهم ،  

التاجر والشبندر والملك الذى وافق على أن يزوجه ابنته حتى يسجنه 

 فى بيت الزوجية ويستولى على كل شىء  لنفسه . 

ى تصرفاته الانتهازية أما تابعه فهو محتال جرىء وهذا واضح ف     

عن منذ اللحظة الأولى ،حين ترامت الى سمعه كلمات على التبريزى 

 الأطباق الشهية فاندفع فى الحال إلى داخل القصر وعصب عينيه

وادعى أنه يتضورجوعا ويبحث عن كريم مضياف يقدم له الطعام .  

 وكان ماكان من استقبال على له. ومن تلك اللحظة دخل قفة الى عالم

الإيهام والتخييل إلى أبعد حد. وأخذ يقدم ألاعيبه ودعاياته لخداع  

 الأخرين.

كانت البداية إرادية عندما مد يده الى المائدة الوهمية مجاراة لعلى       

خشية ان يكون مجنونا، وتظاهر بأنه يأكل من الأطباق الشهية التى 

 علىقدٌدمها صواب، ثم تمادى فى التوهم والإيهام وأخذ يبدع والدليل  
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حتى قدراته الإبداعية هذه التمثيلية التى ارتجلها أمام صاحب الخان 

 يقنعه بأن التبريزى أمير بن أمبر. 

أما على فيصعب تصنيفه. فالصورة المسيطرة على المشهد كله      

هى صورة شخص حالم لديه قدرة هائلة على التخيل ورصيدا هائلا من  

الجراءة والجسارة ساعده فى شق طريقه بقوة وثبات قلب. لكنه شخص 

و يتحدث عن الصراع  مثقف يحلم بالتغيير وله رؤية اقتصادية. فه 

 الطبقى حديث العالم الخبير.  

فهو يقول:          

أعلم ياكافورأن المدينة كلما زاد ثراؤها كثر الشحاذون فيها.       

فالثروة العظيمة تشعل التنافس والتطاحن فيسقط الضعفاء بكثرة، 

وتلتهب شراهة الأغنياء كلما ضاقت حلقة المتنافسين ...أظن أن هذه  

ة رأيتها فى حياتى قياسا على عدد شحاتيها وعريهم.          أغنى مدين

                                            

وفى نفس الوقت نحس أنه مغامر جسور يخاطر بكل شىء حتى     

بالخوف أوالندم. وعندما يتم القبض عليه ويتعرض إحساس بحياته دون 

بعد الحدود. يرفض أن يلقى لأللإهانة والتعذيب، نجده انسانا متسامحا 

باللوم على أحد حتى تابعه الذى يعترف بأنه خانه، وباعه بثلاثين من 

الفضة، ويقول له أنا الذى قتلتك، فيرد التبريزى، لست أنت يا كافور 

بل هم الذين أرادوا أن يقتلوا أملك. فالقافلة هى الأمل الذى نشره بين  

اسمعه يطلب من قفة أن  نهاية.الناس، الأمل الذى لايتخلى عنه حتى ال

يحضر القاضى وإثنين من الشهود ليوصى له بماله الذى فى القافلة .    
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إنذذه حلذذم مذذن أحذذلام اليقظذذة طذذاف بعقذذل المؤلذذف فنسذذج منذذه هذذذه     

تتغنى بعظمة الخيذال وقدرتذه علذى تغييذر واقذع   المسرحية الرائعة التى

أما على جنذاح التبريذزى فلذم يوجذد   الإنسان والمجتمعات إلى الأفضل.

ولن يوجذد قذط ، إنذه بطذل مذن أبطذال الحواديذت وقصذص الحوريذات 

 والعفاريت وعلى حد قول الأميرة :

" لعله ملك من بغداد أو ملك من السماء أتى ليختبر أخلاقنا"، ثم تقول 

ساخرة، "ولا أستبعد أن يكون جنيا ظريفا رماه القدر ليأخذ نقود أبى 

 ويرميها للناس."

لكن هناك أراء أخرى تستحق الاهتمام نشرت حول هذه        

المسرحية الجميلة، لايسع المرء أن يتغافل عنها تقديرا لحق القارىء  

"  فى مزيد من المعرفة. أول هذه المقالات باللغة العربية وعنوانه

محتال من نوع جديد "   التبريزى:  

وحول سؤال: هل التبريزى محتال ونصاب يجيب أنه محتال ولا        

 محتال، وهذا فى رأيه، يجلى أمامنا التناقض الظاهرى.  ويقول:  

الواقع    ى محتال ونصاب لمن لا يؤمنون إلا بالواقع المحدود. ز"التبري

تحرر من جاذبية الأرض.  الذى لايقدر على التحليق ولا يستطيع أن ي 

 هؤلاء لايرون فى التبريزى إلا لصا كذابا مدلسا ...ألخ.      

أما الذين يجسرون على الاندماج فى الخيال، ويستندون إليه       

قلبا طيبا، وروحا   –كما رأت الأميرة  -لتحويله ألى حقيقة، فيرون فيه

زى نفسه شفافة، وقدرة غير محدودة على فعل الخير. ويرون التبري
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صوفيا واصلا، يعبر حواجز الشراب والعربدة وسوء الفعال إلى حقيقة  

 الخير الصافى. 

وهو واثق الوثوق كله أن الأسطورة التى نشرها عن القافلة قد       

حولت الظل إلى جسد. فإن ما أقدم عليه من إعادة توزيع الثروة فى بلد  

ثورة  –فإن القافلة ما مثل لا بد ان يتكرر فى أماكن أخرى. ومن ثم، 

 الخير، قادمةعلى الطريق، لاشك يشوب هذا ولا بهتان. 

إذن فالتبريزى هو المحتال الشريف الذى يسلب الناس أشياءهم لا  

ليبقيها لنفسه وإنما ليردها من بعد، كما فعلت محتالتا ألف ليلة. كل 

  يمنحها للفقراء. ماهنالك أن على جناح لا يرد أموال الأغنياء وإنما

(      1وترسيخا لأسس العدالة." ) صلاحا فى الأرضا  

 

ولايختلف عن ذلك كثيرا ما يقوله الدكتور رشيد العنانى فى مقمة 

 ترجمته الانجليزية لهذه المسرحية حيث يقول:  

أن يرى الناس أن التبريز نصابا. فالحقيقة انه اخذ من   " لا شك فى     

دينذذار بذذالقوة واسذذتخدمها فذذى خذذداع طبقذذة التجذذار فذذى   300قفذذة 

المدينة.وخدع الملك فيما بعد، حتى صدقوا بأنه واحد مذن أغنذى النذاس 

على وجه الأرض.؛ كما أنه راح يلعذب ببراعذة علذى غرائذز الشذراهة 

نة بجرهم طواعية لإعطائذه ثذرواتهم عذن عند النخبة المعطاءة فى المدي

طريق وعزد لفظية بحصولهم على تعويض أكبر، لكذن يجذب علينذا أن 

دينذذارتم اسذذتثمارها بأسذذلوب أخلاقذذى لمصذذلحة  300نتذذذكرأن مبلذذ  ال

مجتمع كامذل وأن ثذروة القلذة قذد أعيذد توزيعهذا علذى الفقذراء ، وبهذذا 
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لك " فإن كذان علذى حصل الفقراء على العدل الاجتماعى .زيادة على ذ

لم يأخذ لنفسذه شذيئا ؛ وظذل كمذا كذان حتذى النهايذة نظيذف اليذد، قانعذا 

ببساطة الزهاد :أن كسذرة خبذز وزيتونذة هذو كذل مذا يحتاجذه الإنسذان 

لبقائذذه علذذى قيذذد الحيذذاة ، ومايزيذذد عذذن ذلذذك طمذذع." إذن علذذى جنذذاح 

الذذى التبريزى أنسان له رؤية؛ إنه نبذى مذن أنبيذاء التغييرالاجتمذاعى،  

 يمكن الحكم على أفعاله فى سياق أهدافه ونتائجها "  

ثم يضيف العنانى إذاكان على من أصحاب الرؤى وليس نصابا، إذن     

فإن القافلة هى رؤيته للمستقبل وليست أكذوبة.   وفى نطاق هذه  

العبارات يمكن أن نفهم عقيدته المتناقضة بخصوص حقيقة القافلة."  

(2      )  

 

    هوامش:   

  لم أستدل على كاتب هذا الرأى    -1
 مقدمة الترجمة الإنجليزية للمسرحية. –رشيد العنانى  -2
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ورقة طلاقزواج على   -8                       

     

 د   سرح الوميد  سرحيتع ازواج على و" ة  1973وفى عا        

"   ا التى يؤكد فيرا فشي تجر ة الاواج  ي  الأإنياء والفقراء  معنى 

استوالة التااوج ال بقى، و"إد نجاح العرض جماهيريا فقد تد إيقافع  

 عد ث ثة شرو" قرا"إيا"ى افري يرجح ألق إلى "فض الماتب لصياة  

لشعب العا لة وهو الشعا" الذى كان   روحا فى الساحة توالإ  وى ا

وكان هو حد المرييي  لع  استمرا" فى  عمالع اسا قةوا   لسنوا  "ويلةو

 كما يقول عبد الانى ياويو   

و" ى  ن "فض صياة توالإ  وى الشعب  و الاتواي الاشتركى لد        

على خط عبد   يم  سببا ي يق  ع نوا  السايا  الذى كان يعل   نع يسير

الناصر، وكان الوا ع يقول إنع يسير على خط عبد الناصرلم   أستيمةو  

وهذا  ا حد   عد ألق فقد  لاى الاتواي الاشتراكى وحولع  لى 

  نا رسياسيةو 

  ا سبب إيقاف المسرحية هو  را"السل ة  فصي ث ثة وستي           

المتا ة عقا ا لرد   كاتبا    وفائفرد و   الاتواي الاشتراكى و نعرد    
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على تو يعرد على الخ اب الذى كتبع الوميد و "سلع  بيي حرب  كتو ر  

إلى الرئيا السايا  ي البع فيع  أن يصا"ح الشعب حول سبب تأجيلع 

لمعركة تورير سيناءو وكان الري هو تشريد هؤلاء المتاب ونتيجة لرذا  

لمؤسسة  سافر لفريد فرج إلى الجاائر وفي يعمي هناك  ستشا"ا 

، و عدها  صبح يتنقي  ي  القاهرة ولندنو   1979المسرح والسينما حتى 

                 

والمسرحية تقو  على افتراض  و"هان "رحع المؤلإ  ؤياه  ن        

الوب الوقيقى ليا لع وجوي، و ن  صص الوب التى تقدي را السينما 

رة و ا سوالمسرح كلرا  صص زائفة و لفقة، يمتبرا سورة ويخرجر 

ويمثلرا سورة ووو سورونا و تعونا و كلوا عقولنا و كلوا عمرنا كما 

ثلةو  متقول الم  

ينترى  الفشي ويراه  على ألق   الوقيقىفالمؤلإ يؤ    ن الوب        

على تقديد هذه  فى تودى للمخرج الذى يعا"ضع فى الر ى ويوافقع

التجر ةو وتشتر" الممثلة التى وافقت على الدو"  ن اتمون  صة الوب 

 صة  عروفة،ا  صة شفتوها عشرا  المرا  فى السينما والمسرحو  

إنى وفقيرةوو حب فيع عرا يي و حاان   زى حب  ي  فقير وإنيةوو 

 و فراح ووو الوماية المعروفة إياهاا 

خيراعلى تسميترا ا زواج  إ والمخرج الجدال  ي  المؤل ىو ينتر    

على و" ة "  ا ناولا على "إبة المؤلإو ويقر"ان ا"تجال هذه  

 القصة واللعب على الممشوف كما يرى المخرجو                    

، حي  كان المفاح الو"نى  لتربا 1952وتبد  القصة فى سنة       

وبي  هالا   المثاليا ، وكان الوب العذ"ى ي ع على "موس الم
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 نو"ةوو شاب وفتاة فى عمرالاهو"    ا ناء الجيران تقرب  ينرما 

س وح المنازل المت صقة "إد الواجا ال بقى  فمراي ال الب فى سنة  

إنع حفيد الأيو ى  اشا،    ا زينب   الأولى هندسة ينتمى إلى عائة كبيرةو 

شركة  الفتاة الجميلة فرى  نت الأس ى سيد السوا ، الذى يعمي فى  

صايرة و والمدها  نرما يرتب ان    البداية  عا  قصة الوب الوقيقى 

 و المفاح الو"نىو       

ففى يو  شتوى  شما كانت زينب تقإ على الس ح ترعى       

فراخرا كالمعتاي، فجأة يندفع  ري ياخ   البلوفر والبن لون ووو يده حقيبة  

 ير يرا لاينب التى تتلقاها  انفعالو

 اليا إيرك يا حبيبتىوو خبى لى الشن ة يىوووايا"ى  يرا   ا  نا

 البوليا و"ايا ا        

كانت الشن ة  ملوءة  المتب الممنوعة التى تصي عقو ترا إلى        

خما  و سبع سني  سج و   لقت زينب الشن ة فى الفرن وانتوت جانبا 

وي شاهرى  وانتوى  راي ناحية البرجولا ووو وهنا يدخي ضا ط وخلفع جن

يقب ون على  راي ويفتشونع و يبوثون ع  الشن ة لم  زينب   الأسلوةو

  خفترا واختفت و 

وفى هذه اللووة تأتى صفية هاند والدة  راي تنصوع  ألا يعترف       

كلما  السباب إلى ال ا ط و    عع   شىء وتوجع فى نفا الو ت،

 لى  سوان،   د  النقيهوتصفرد  نرا ي  البلدو ك ب فا"و ، وتردي 

وت لب     راي  لا يتملد حتى يو ر  وا يع، وسوف تملد هى يولة 

الباشا  و السراية نفسرا وو وعند خروج القوة تورر زينب فجأة  لروفة 

 في معنرا  راي ا  افيا حاجة يازينبو  اتخافيا ا 
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وهنا تر قرا الراند وتسألرا  صو  لا يخلو    الدهشة ا  ي ؟   نت  

؟! خشى جوه و الميا يعوة االأس ى سيدو  

و يمشإ  وضوح  شاعر  هذا هو المو إ الذى يتشمي   ا نا،      

الوب التى تر ط  ي  زينب و راي، واعتمايه عليرا فى إخفاء الشن ة هو  

يؤ    را  راي وحا ع المدافع   اشراك لرا فى   ية المفاح الو"نى التى

ع  الفقراء والتى يشا"ك     جلرا فى المواهرا  والاحتجاجا  ضد  

و   هذا المو إ  ي ا  سوف تن لق الأحدا  لتصي إلى  الومو ةو

 النراية التى "اه  عليرا المؤلإ و                

ألق الو ت كان الومد  أزو ا لد"جة جعلتع لايستجيب    ففى       

و" العائ  ، و   ثد   ى  راي ث ثة شرو" فى المعتقي،  ع را ل ا

فى زناانة انفرايية لأنع هتإ ضد إيا"ة المعتقيو و عدها خرج  راي     

المعتقي  ناء على صفقة عقدترا   ع  ع السل ة  قا ي  ن يسافر إلى 

النمسا لاستممال ي"استع هناكو  ويوتل  راي لأن   ع تعا لع ك في 

نتقالرا     يت العائلة ال  ن ترسد لع حياتع كما يوتل على صاير وتواو

القديد فى السيدة الى شقة  وي"ن فى الا القو وتري صفية هاند  أن 

 البيت لد يعد يليق  رد و ن شوا"ع السيدة  ليانة  الأولاي الوفاةو

  راي:  نا  ا حبا تتملمى ع  الفقرا  اللرجة يى يا  ا او       

صفية هاند:  راي  عتقداتق السياسية شىء و يتق اللى انت ساك  فيع  

 شىء تانىو افرد كدهو   

  نا  ا عايا  عيا حياة  ايوجةو        :  راي
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صفية هاند:  نا اللى  ا عايااك تعيا  روحي و   نا اللى  ا عايااك 

 تعيا حياة  ايوجةو   

  راي  نا؟!                

كان   وعيلة  وية يا رايو جدك الشيخ الأيو ى المبير  صفية هاند: انت   

ع وا فى  رلمان عرا ى  اشاو فى الموممة  ال للمستشا" الإنجلياى 

 نتد تقد"وا تمسروا " ا نا لم   ا هتقد"وا تمسرو عا  الأ ةو لما 

"جالة الملق  تلوا إفير فى  "ض خالق  ص فى  اشا "جع للملق 

لولا سعد  اشا  عمره استقالتع فى جيبعو   وك عاش "ول  النيشان  تاععو

عمره  اكان  خد البروية لأن  افيا  ستشا" انجلياى ا"تاح  عاه و  نا  

 يا راي اللى "لعت  واهرة المد"سة السنية  يا  سعد  اشاو  

و نوع    التشفى يسألرا  راي: انت زع نة يا  ا ا  نى  اشتاي فى        

؟  ءحاب سياسى ضد الأإنيا  

صفية هاند:  رما كان " يق فى السياسة  وعى تفتمر  نق  مم  تنسى  

  نت  ي و و ا يلا ما علشان تدافع ع  الا  ة إنق تمون إلبانو  

ويصي الووا"  لى أكر زينب فتقول صفية هاند:ا   زينب  مم        

 تمون شاالة فى  يت الأيو ى، لم   ا  مم  ترضى  ح   واحد  يو ى  

 ي ا         را سواء كانت فى السيدة  و فى الا القوبراي  نع يو ويعل         

و عد ألق يلتقى  اينب على كو"نيا النيي، تومى لع ع   شوا را فى 

فترة إيا ع و واولاترا  ن تسأل عليع البواب  و  حد إيره ولمنرا كانت 

و يعبرلرا  راي ع  حبع لرا وحيرتع لأن   ع "سمت لع  ة مسوفة وخائف
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ف  ا  ن يسافر للتعليد فى الخا"ج  ويعتقيو فتخبره  أن   "ريق حياتع

 الراند  خبرترا  ن  راي   ا ع  ستقبي كبيرو"لبت  نرا  ن تبتعدعنعو

ويا ب  ري  لي     ك     ع لم  زينب تخبره  ن   اها  صمد        

يشالرا لأن   را  ري ة و وتاجة للدواء و خاها صاير لايصح  ن  

ثقييو ينصورا  أل تبوث ع  عمي   ع  وها حمليعمي فالعيشة صعبة و

وي منرا  أن االثو"ة هتقو   ريبا وكي شىء هيتسوى ا فتري  أن   اها 

يرى المواهرا     و ت .خر فيسخر ويقول إن الفقيرل  يلتفت إليع  

  حدو فيعبرلرا ع  حيرتع و لمع لأنع لايست يع  ن يقول لرا كي شىءو  

قي  شعرنى  نى خذلت ز  ئىووو سفرى ا  نا خروجى    المعت       

عمرى   ي  إايا  عيا صاي     يشعرنى  نى حخذ لق،  نا "ول 

  و  ي ، لم   ا حدش سا عنىا 

 )وهنا نسمع سفا"ة الباخرةوإع نا  الرحيي( 

     حيرة زينب     

ينتقي المشرد إلى إرفة  عيشة الأس ى سيد فنسمع زينب تتملد فى  

الو   وتناجى  راي حبيبرا وتقول ا يا"يتق يا راي كنت زىو "جع 

نت  اعلمنىو ؟ فمر إزاى ؟   ول إيع   ول اخص عليع،  عمي إيع يا راي؟ 

تعرفوو انا  ا عرفشى،  نت تملق  نا  ا   لمشىو انت إن شديتنى   يدك  

 نا لو شديتق   يدى  فلمقوو   انت إن كان  لبق حني  يقد"   تنصفنىو 

  لبى حبق فى كي ي ة يقول لى لألألألأ ا  لانيقول لق  يوهوووو نا  

تذهب زينب للعمي فى  حد المصانع وتوي تنتقي     صنع  لى       

 صنع لأن كي  صنع كان يرفدها  بي  ن تممي ستة شرو"، ولد تثبت  
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أ يما و و"إد هذه الوروف القاسية است اعت  ن  فى عملرا إلا  عد الت

لتى كانت فى شنوة  رايو   كما اتعلد نفسرا وتتثقإ سياسيا  المتب 

انمبت  ي ا على ي"اسة  شاكي العمي والانتاج ونتيجة لنشا"را وفرمرا 

 لرذه النواحى تد انتخا را  قر"ة للجنة الانتاج فى المصنعو      

لى النمسا حيث اجترد وتفو  فى ي"اسة هندسة    ا  راي فقد سافر إ       

 الأوتو يش   ى التوريق ا.لى للمصانعو وعاي إلى  صر ويخي  جال 

العمي فى الفترة التى كان يتد فيرا تمصير المصانع والشركا ، و ح ل 

الخبراء الو"نيي   وي الأجانب الذي  كانوا يمسمون  مفاتيح البلد 

و  هذه الوروف 1956تد ترحيلرد  عد  الا تصايية والصناعية والذي  

ف   ع  كفائتع الشخصية جعلتع يقفافو  سلد الوفائإ حتى و ع  

 خ رحد  ا تصايى فى تا"يخ  صر الوديث  تأ يد الشركا   

والمصانع فاحتي  ركا  دير الانتاج فى  حد المصانع "إد صارسنع  

 نسبياو        

 راي  اينب  عد عشرة سني  فى اجتماع  وفى هذا المصنع يلتقى      

لجنة الإنتاج حيث يقرا  راي التقرير المقد     اللجنة ي الب  تجييد  

الماكينا  والتى كتبتع  اتقان شديد الأنسة زينب سيد  ص فىو و عدها  

يلتقيان فى كازينو على النيي  عد انق اع "ويي حيث نعرف زينب  نع  

يعنى  نع  وجوي فى  صر  نذ ست   عاي    النمسا  عد  " ع سنوا ،

سنوا  يون  ن يسأل عنراو حا هذا الأ ر فى نفسرا و شعرها  الخوف 

وعد  الثقة لمنع است اع  الم   المعسول ع  الوب وتعلقع  بنت السيدة  

الذى  نعع    الاواج  أجنبية،  ن ينسيرا الخوف والشق فتوافق على  ن  

تيجة  نرا حملت  نعو  وحي   تذهب  عع الى شقتع الخاصة وتمون الن
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تخبره  ذلق يواجررا  قسوةو فتردي  أنرا سوف تقتي نفسرا  بي  ن يقتلرا 

  خوها فيترمرا  المذب و واولة ا تاازهو  

انملمى  صراحةو إرضق إيع؟         -  

زينب: )تواول  ن تتمالق نفسرا(  نا كدا ة عندك حقوو حقولق الوقيقةو  

ن عايا ا نقو  نا كنت عشمانة ووو جايا تمو  

  راي: فو ى لنفسق! كي الأولاي  تيجى  ركة لأ راتراوو  نت جايبة لعنةو 

ما ل هذا الجني  حيتولد  نقسد الشخصية،  سوو   عذب  و دوو         

يشوف  هي   وه لون و هي   ع لون وو ويدو"على انتمائعوو  نتمامه لأهلع  

العائلى هو أاتع اللى انفصا  ع   هلع    هناكو اللى ينمى حبع     هنا  

حينمى كراهيتع لأسرتع وللوياةو  تفمرى فى "في تتركا فيع كي  

الصراعا  والأحقاي ال بقية ويمون يه "فلق! ال بيعة نفسرا  اتقبلا  

انا علشان  "تبط  يمى حو د حياة   ىو ولا يمم    الترجي  المتنا ض ي, 

ياتعو الأسرة  تمرع  تنا  دون  ا يشق فى  صلرا   وكىو ويه حيو د ح 

يازينب  ا  جري فريي  و ولاي، الأسرة  كبر    كدهو والوياة الاوجية 

 ا هيا إلا اخت " الأهي  ألأهي إللى لايمم  يتد فى حالتناووو  لايمم  

 يا   سرة  لفقةو ولا يا   سرة  سبب وجوي جني  وجويه خ أ وخ يعةو   

ن لنا ا   يا"يت!    سرة يفرضرا الخ أ  و الخ يعةو يا"يت نقد" يمو  

 لم  يه  ستوييو ، ستويي!!  

والوي فى " يع هو  نع سوف يتاوجرا سرا فى حى  عيد          

و ت رف و عد اسقا" الجني  سوف ي لقراو و ول حلجة تعملرا هى  ن  
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تستقيي    الشركة حتى لاتقع  ى هفوة  و ى إل ة تؤثرعلى  ركاهو     

                           

دخي المخرج ويدعو الموسيقيي  ثد ي لب    "ئيا الفر ة  ن  ي       

يعاف لع لو  زفة العروسة، و عدها يعاف لو  جنائاى  مناسبة وفاة 

الجني و ثد ي لب  نع  ن يعاف  قد ة  وسيقية للمشرد القاي  عبا"ة ع   

اللوني   ند جي   ع  عض،  ى لو  يوحى  الافة والمو  فى و ت 

ي  راي على زينب ي لب    والدها  ن يفرد  نع  واحدو   و بي  ن يدخ 

تاوج ا نتع لمى يمنع ف يوة و رذا يمون  د  سح أنبعو فيترمع   وها  

  نع خدع ا نتع لأنع كلبو وفى حجرة النو  يقد  لرا  راي  منترى  روي  

فى هذا المشرد تتجسد   الأعصاب، كوب الدواء لتشر ع وتسقط الجني و

تع الشديدة التى تجعلع يدوس على كرا ة زينب  و احة  راي وخستع و ناني

 وععلترا يون إحسا س  و "حمةو  

لقد  تق   لفريد فرج "سد هذا المشرد الذى يصو" القسوة وانعدا         

الأحاسيا الإنسانية عند  فراي هذه ال بقة، كما يمشإ  د"ترد على 

 ا"تماب الجرائد واستا لرد ل عإ الفقراء يون "حمةو لقد  خ أ 

زينب لأترا ت لعت إلى فو  كما  ال والدها و ي ا لأنرا اتسا ت و"اء 

عوا"فرا فتخلت ع   مانترا فى العمي كع وة  ا"زة فى لجنة الانتاج 

ولد يبق   ا را إلا  ن تمون   واستقالت    المصنع فخسر  كي شىءو

 "هينة لرإبا   راي وسل انع  و تنتور وهذا  احد  فى النراية و  

" ى  ن  لفريد كتب هذا النص وفى " سع هذه النراية المودية وفى       

سلفا ثد ا تمر    المشاهد والأإانى والووا"ا   ا يجعلرا تبدو  قبولة 

عند الجمرو"، ولأنع صانع  اهر فقد  تق  كي التفاصيي حتى يبدو العمي  
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  ى إنع "هان  ي  المؤلإ والمخرج فاز فيع ك قنعا، و د  لت فى  داية 

ؤلإ  عدي الجولا و  الم  

وفى إ"ا"الإ"تجال الذى تجرى فيع المسرحية، يورر المؤلإ       

والمخرج والممث ن للتعليق على  احد  حتى ا.نو ويبد  المخرج 

 توجيع نقده للمؤلإ الذى ا تد   قصة حب ثد استار رد فى جريمة  

يهشتع    تصرف  راي الذى لد يورر نع  ثر لوبع  "بقية، ويعبرع  

الذى فرر فى البدايةو ويري المؤلإ  أن التصرفا  المتنا  ة تمون  

وا عية جدا خصوصا إأاصد"  ع  شخصية  تنا  ةو   لم  المخرج  

 يرى  ن الوافاعلى الجريمة كان  ضعإ    حبع االلى شفناها   

 ن يوزن الوافرعلى الجريمة ويري المؤلإ   ن  ى  نرما لايست يع     

وي لب ترك هذه المرمة للممثي الذى تقمص الدو" والممثلة التى لعبت  

يو" زينب ويسألرا اإيع كان شعو"ك نوو  راي لما فرمت إنع صمد يقتي  

 الجني ؟ا

الممثلة: الوقيقة     بلرا و نا ياخلة   ول لع إنى حا ي كنت خايفة  نع     

"ي فعلع حيمون صد ة لىوو  نا  احبع  حقيقىوو يعنى كنت حاسة إن

 صويح لم   و فى كمان  عقدوو 

ما  الت لى إنرا حا ي  نا اتخ يت لالممثي:  نا كمان "إد حبى لرا 

حقيقى لأن واضح    سلوكى حتى وانا  ستار  فى حبرا إنى  اكنتا  

 حا"ط فى اعتبا"ى ا مان الاواج  نراو  

هذا الاستجواب  تسليد المؤلإ  أنع كان فيع حبوالم  كمان   وينترى  

 فيع زواج صعبو وهو يه الموضوعوا   
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هذه  صة  مم  تقر ها فى الجرايد لم  المرد  اهى الق ية التى يريد  

 المؤلإ  ن ي رحراو

المؤلإ: هي صويح  ن الوب  سبق شىء فى الوياة، هي صويح  ن    

   النود الاجتماعية و   التراكيب   الوب  كثر صالة و ذلق يمون   وى

 ال بقية و ثبت    العايا  والع  ا  الاجتماعية؟

ويه اللى  يدى فننا "ا عع الانسانىوولمانالب الصعاب و   المخرج:  مم و

.ن انتصا" الوب شىء جميي ويؤ   الممثي   يه هو الف  الانسانو 

 والممثلة على هذا، لم  المؤلإ يصد رد  قولع:  

لفخ اللى  يص اي الفنان ويخلى الواحد لما يشوف حاجة  ا ا ويه ا

 حقيقية يقول يه تمثييا     

وهذا يؤكد " يع الذى "رحع  نذ البداية، فالقوى التى تعا"ض        

الوب ليست هى الأب  والأ  او تقاليد الماضى كما اعتاي  المسا"ح  ن  

عترض  نفسع تقد   نذ عا  السني  لم  هنا ا حاجة  ختلفة إن  راي ا

 اسد النرا"يه و مره اللى هو  لمعو   على حبع  اسد  ستقبلع  اسد الجديدو

 خلينا نتملد  صراحةو  دل  انومي الوالدي  أنب ا نردوا 

ويصاب المخرج والممث ن  فاع    هذا الر ى لأنع يالق الباب         

 وو  الوحيد لبا ى للناس وهو الوبو ويؤيى إلى إإ   المسا"ح والسينما

فليا هناك ف   دون وجوي حب و فالوب ينتصر   والإأاعة والتليفايونو 

 الاواج لم  المؤلإ يقول إن هذا انتصا"  ايإ فالاواج شىء آخرو ثد  

 يعلي  ولع:  
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ا يعنى فى  جتمع يدي  المراة  ينما الرجي آ      الإيانة، و يدي       

ا و  د"على التصرف الفقير الت لع لاص ياي الانى  ينما الانى  كثر   ن

وشايي فى جيبع يائما ضمان  راءتع فى  وفوة فلوسعوو يبقى فيع هوة  

  ي  الموا"ني و فيع انفصا  اجتماعىو ا

فري يمفى هذا الانفصا  الاجتماعى لتفسير  و إ زينب وعجاها      

ع  المقاو ة وانريا"ها المتد"ج   ا  إإراء حب هى لاتثق فيع؟ إن  

ذا التوصيإ  نرا تنازلت ع   صاي" القوة التى  جريمة زينب إن صح ه

كانت تملمرا: تخلت ع   مانترا التى وصلت إليرا فى المصنع  جدها 

وثقافترا ثد تخلت ع  عملرا فى و ت كان فيع الشعا" المعروف هو  ن ا  

العمي شرف ا    استجا ة لرإبا  هذا الرجي الذى يخجي    عملرا 

يروالازي"اء هو خ يعترا فى حق نفسرا و   "بقترا فقبولرا لرذا التوق

وحق "بقة نا ية كان يجب  ن تفرض شرو"را فى الصراع،  عد  ن  

  صبوت هى  وة الانتاج الوقيقية فى المجتمعو  

  ا كيإ  د    واهر الانريا"فى شخصية زينبو لقد   د   ألق حي        

   احست  الصد ة لمنرا استجا ت لرإبة  راي  اسقا" الجني  خوفا  

الف يوة، وحاولت  ن تنرى الع  ة ف لبت ال    وتمسمت  ع  

 ريعليرا  راي  صد ة  خرى إأ اص وب  عع إحدى فتيا  الليي لتبا   

 عع ياخي شقترما وكان كي  افعلتع  نرا "ريترا خا"ج المنال وهى 

تاعد  ن البيت  يترا ، لمننا نفاجأ  استقبال اخاها  وموي حي  جاء يسلد  

يح العر ية  عد  ن  ا   تصليورا وهى تدعوه  لايخا"ب  راي  راي  فات

 لقب البيع و ن يجلا  عع ويتسا ر  عع كأ  يتسا ر  ع  خيع  ما جعي 

  وموي يوا  الإهانة ويرفض هذه المسخرة حسب  ولع ويرد  الخروجو  
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وتأتى صفية هاند وتعرف  نرا "لبت ال    لأن  راي  يوبرا       

ن لايمم   ن يوب ضد  صلوتع و صلوة  راي ليست  فتخبرها  ن الانسا

"بقة  خرى،  لقد  حست زينب  المرانة فلد تقبي الخديعة      عرا لأنرد   

 رة  خرى حي  عرض عليرا  راي الاواج  عد ال    ليبد   عا حياة 

جديدة و لقد  ي"كت  نع  مسخرا وحول حياترا إلى تمثيلية سخيفة فرثر   

و"الانتوا  

لقد" "رح المؤلإ  نذ البداية فمرتع الخاصة  استوالة  ثي هذا         

وانتقى   الاواج و تفق  ع المخرج  ن يجرى التجر ة ليؤكد وجرة نوره،

لرذه التجر ة شاب وفتاة لاير ط  ينرما شىء سوى عا"فة شبا ية عا رة 

عنا  ليسري عليع الوصول الى هذه النتيجة المعلنة  سبقاو و رما كان ا تنا

 الدلائي والبراهي  التى سا را وكذلق  رذه لتولي   الفلسسفية العميقة 

لىسا الوا عية للنوا  ال بقى و ثا"ه إلا  ن الإنسان يصعب عليع  ن  

يسلد  أن يمون  صيرالبشر  ثي فعران التجا"بو و"إد ألق ف  د     

بقة و د"ة ال ة يالإعتراف  براعة المؤلإ وعمق فرمع للصراعا  ال بق

ةو فمراي كان  رتما  مركاه مالانية على سوق ال بقة الفقيرة يون "ح 

و صلوتع لمنع لد يفمر لووة واحدة فى  صلوة زينب، ولخص  و فع 

 أنرد يمرهونع لمجري انع إنى وعنده فلوسو لقد كشإ المؤلإ ع  

ثره فى هذه الع  ا  الاجتماعيةوإهتما ع الشديد  العا ي الا تصايى و   

إ هذا  خا"ر هذا التااوج ال بقى  ي  الأإنيىاء والفقىراء الىذى و د كش

ينترى يائما  سوق ال بقة الفقيرة، وهو توىذير  رىد يؤكىده الوا ىع الىذى 

تخلإ ع  الانفتاح الا تصايى فى عرد السايا  و با"ك الىذى  يى إلىى 

 يع المصانع و شركا  الق اع العا  إ"ضاء لمجموعىة  ى  الانترىازيي  

عمال الىذي  نربىوا ثىروة البلىد و  ىوا علىى التنميىة وخر ىوا و"جال الأ
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الثقافة و عاهد التعليد وترك  صر تعىانى  ى  الأ ىراض الفتاكىة نتيجىة 

 شرب المياه الملوثة  الاضافة إلى   يي  الشباب العا"ي
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 غراميات عطوة أبو مطوة        -9   

 

ا  د  المسرح القو ى  سرحية ا إرا يا  ع وة  1993فى عا            

  و   وةا وهى  عالجة جديدة ل ا و را الشواتي ا للمؤلإ جون جاى  

 ووو وشقيقترا الألمانية ا  و را الت    نسا ا لبرتولت  ريختو  

را الشواتي ا التى كتبرا جون جاى  وهذا يأخذ نا  باشرة إلى ا و           

شعرية      ”The beggar’s Opera“ اسد   ع   صة  عبا"ة  وهى   ،

إنائية، فى ث ثة فصولو وضع  وسيقاها كريستوف  يبوتاو والأو را  

 الشعبية هى نوع ساخر    المسرحيا  الموسيقية الراليةو  

فى           لنمول   على  سرح  لأول  رة  الأو را  هذه  ناير  ي  29 د ت 

واستمر   1728 فترة عرض  سرحى   62،  ليلة  توالية، وهى  "ول 

الو تو وحقق هذا العمي  عود نجاح لجون جاى  التا"يخ حتى ألق  فى 

 و نذ ألق الوي  والمسرحية يعاي عرضرا    و ت .خر و    لد .خرو       

اكتسبت          التى  الأو راالإي الية،  السخرية     هو  الردف  نرا  كان 

تقولع صويفةشع لما  و"بقا  الأ"يستو را"يةو  ال بقة  عند  لندن  فى   بية 

The New York Times  نقيض هو  عم   كتب  جاى  جون  ف ن 

الأو را وليا  و را،  ى ) عا"ضة ساخرة( وكان    عوا ي جاأ يترا  

الأو را   لأسلوب  هجاءها  هو  لندن  فى  عشر  الثا    القرن  لجمرو" 

و" الانجلياىو و دلا    استخدا   وسيقى  الإي الية التى  فتت   را الجمر

وشخصيا       ناما   ألوفة  استخد   ف نع  الرا ية،  الأو را  وتيما  

يستمتع  الموسيقى   الجمرو" ن  إ مان  فى  العاييي ،  ويث يصبح  الناس 

 ويتوحد  ع الشخصيا و           
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"ئيا           والبول  "و ر   و نرد  السياسيي   تسخر    القصة  كانت 

كبا"المجر ي  وز"اء   تسخر     كما  العصر،  ألق  فى   ري انيا 

الفقر  تسخر     وكذلق  شيروو   وجاك  وايلد  جوناثان  الخ ري    ثال 

تناول   ولمنع  المجتمعو  فى  المنتشر  الفساي  تيمة  على  وتركا  والولد 

لصوذ   المقا"نة  ي   خ ل  على  ستوى  وسع،     الولد   وضوع 

و ي    ثالر الدنيا  ال بقة  البرجوازية وعاهرا   ال بقا   د    

 والأ"يستو را"يةو

  و را الشواتي   

والشوا ،          الممثي  شخصيتى  الأو را  فى  الافتتاحى  المشرد  يقد  

وهما يودثان الجمرو" باشرة ع   صول القصة وع   قاصدهد والشمي  

الذى وضعت فيعو وحرصرد على  همية  ن يفرد الجمرو"هذه المسرحية 

تى ولولد تت م  فواصي إنائية  و خلتمة  و  رولوجو  على  نرا  و را ح 

الشوا  كي   -كما  ن  تراعى  ويعل   ن  سرحيتع  القصة  يروى  وهو 

 التقاليد الخاصة  موضة الأو را السائرة ا.نو  

الش     فى  نال  يتشو ،  خد   القصة  يفر و تبد   نراه  حيث  اتي ، 

يفترحسا اتع  المنتجي و    صفوا   إير  الشواتي   ويراجع  سماء  عض 

واللصوذ،   الشواتي   يدير كبرعصا ة     والمعروف  ن  يتشو  

يشعر ن  حدا   وعند ا  ويتمسب    عملرد،  والمو سا   ال ر   و  اع 

الذى   للبوليا  ويشى  ع  جرائمع  ع   الأيلة  لع  يجمع  يعد  فيدا  لد   نرد 

 أة الإ"شاي عنعو        يشنقع  و ي عع فى السج  ويوصي هوعلى  ماف

تاوجت سرا            ا نترمان  وللى  ان  فجاة  وزوجتع  يمتشإ  يتشو  

لبيتشو و وهى   الرئيسى  العميي  المشرو"،  اكريث، وهو  ال ريق   ا"ع 

تعترف  أنرا تاوجت  اكريث لأن حماسرا الجنسى اشتد و "اي   ن تنقذ  

ول على  نافع ف  سمعتراو و"ي والدها إأاكان هذا الاواج     جي الوص

لمنع يشق فى  ن  اكريث تاوج ا نتع     جي الاستي ء على     أس  نعو
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 ن هذا الأ ر يمم   ن يمون  فيدا جدا      وال العائلةو وسرعان  ايد"ك

على   توصي  وعليرا  ولا  ن  تصبح  " لةو   على  ن  ا نتع  وافقت  إأا 

يقو  هو  جمع   الوق فى و"اثة    كع عند  وتعو حينعذ  تع يرا  وصية 

 يلة الجرائد التى ا"تمبرا  اكريث ويسلمع للسل ا  لتقتص  نع  تعليقع  

تعتر لم   وللى  المشنقةو  حبي  وتعترف  نرا  على  الخ ة  هذه  على  ض 

 تاوجتع     جي الوب لا المالو              

و   ثد تسرع إلى ا توذير اكريث    خبث نوايا والديرا، وت لق        

سراحع    حجرة نو را حيث كان يختبىءاو يخرج  اكريث فى "ريقع 

فتلوق  ع  ألق،  على  ويقسد  لرا  يخلص  سوف  ويعدها  أنع  الررب  إلى 

 ان  عاو                                  ويرر 

الفصي الثانى يفتتح على  شرد حانة  ريبة    سج  نيوجيت، فنرى      

الع  ة   يمجدون  تجمعرد التي  اللصوذ يشر ون ويدخنون ويمرحون، 

،والصدا ة العويمة التى ت مرد فى حب ووئا و يقو   حدهد وهو  اتى  

يب النقوي،   لقاء خ بة حا"ة  ر" فيرا حرفترد و ا يقو ون  ع      او" 

  عمال إجرا ية يعتبرونرا وسيلة فعالة لإعاية توزيع الثروةو                        

يدخي  اكريث الوانة فيستقبلع اللصوذ  وفاوة  الاةو ي لب  نرد  ن      

الرجال   يخرج  ثد  نرائياو  المدينة  وترك  يقو وا    ناع  يتشو   نع هرب 

النساء ال ئى  للعمي، ويبقى    اكريث  مفريه، و عد  ليي تاو"ه شلة    

يتواهرن  أنر      شراف القو ، والوا ع  نر   جموعة    المو سا  

والتورش  ر    فينخر" فى  اازلتر   يو    ماكريث ويتااحم  حولع 

وفجأة يشررن المسدسا  فى وجرع ويع ي  الإشا"ة لبيتشو  المختبىء  

البوليا  "جي  سج     ععالمنتور    ع  وإيخالع  عليع،  للقبض 

 و   Newgateنيوجيت

الفاسد        وهو صديق  يتشو   البوليا  لوكيت، "جي  السج   يديرهذا 

السج  يعرض   ينيا الأعمالو وعند ا يصي  اكريث  و كير شركائع فى 
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لع سعرو   نوع  وكي  ليختا"  نرا  ايريوع،  عنده  التى  القيوي  عليع  نواع 

  ع  يتشو  على ا تسا   مافأة تسليد  اكريثو                           عد ألق، يبد  فى التفاوض 

فى  اكريث        تشمت  لمى  الفرصة  لوكيت  إ نة  لوسى  تجد  وهنا 

وتو خع لأنع  تفق  عرا على الاواج ثد  خلإ وعدهو وهى تتمنى  ن تراه  

لوسى   لأنع  ي"ك  ن  زواجع     وللى  وينمر  تردئترا،  فيواول  يتعذب 

الأ فى  هى  السج و  لمدير  ك  نة  ا.ن  ومد  مانترا  على  ساعدتع   د" 

نفا هذه اللووة تدخي  وللى لايا"ة  اكريث والا"معنان عليع وتعل   ن  

فتشتبق  عرا لوسى، ويتدخي  اكريث فى جانب لوسى     اكريث تاوجرا،

فى  فيشتبمان  المر تي   العداوة  ي   تشتعي  ويقول  ن  وللى  جنونةو 

الاناانة ويناع  وللى   شاجرة  عاو ف يندفع  يتشو  إلى ياخي  النراية  ى 

    يد  اكريثو   

السج و           الررب     على  لمساعدة  اكريث  خ ة  فى  تفمرلوسى 

فرى تعرف  ن   اها يشرب  ع النالاء حتى يسمر وينا  كالأ وا  لعدة  

لمنع لايجد    ساعا و  فقر"   ن تقو   سر ة  فاتيح السج   ثناء نو عو

اضة إأا است اعت الوصول على  اند    جراء هذه الخد ة، لم   إ 

وي ريها      والدها  فيثو"  الوب  ألق     جي  فعلت  تعل   نرا  لوسى 

  ا ع ليبقى وحده يفمر، وعندئذ يد"ك  نع فى حالة القبض على  اكريث 

وشنقع ف ن  يتشو  سوف يوصد كي المماسب، لأنع يعرف  شمي  ؤكد  

  وللى فع و       ن  اكريث  تاوج   

فى هذا الو ت يررب  اكريث إلى  وي القما" حيث يجتمع  ع  فراي      

فى  الرجال  يبد   ثد  التى تخص  صد اءهو  النقوي  عليرد  يوزع  عصا تع، 

 رد لعمليا  السر ة فى ألق المساءو  ت نا شة خ 

المسرو ة،         الب ائع  حتى  ستويع  سير يتشو   خط  لوكيت  يتتبع 

ينا ا ييانا    وهناك  تصي  ان  إلى  اليو   عمي  الرج ن  " احرما    

على  تقو   الاشراف  والتى  المسرو ة  الب ائع  ترا يا  دير  تجر 
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النساء العا   ، فتخبرهد  أن  سا كوكسر وهى واحدة    المتعا    

 عرد عليرا ييون  تأخرة فأجبرترا نوير ألق  ن تعمي  الليي  ع شخص  

او اياكا ت   لع  يقال  الما ت        رذب  هذا  يف    يتشو   ن  الوال  وفى 

استعدايه  دفع   ويعرض  آخرإير  اكريث،  شخصا  يمون  لايمم   ن 

 الدي  فى  قا ي  ن توصلع هذه السيدة  إلى  مان الما ت  و                  

لوسى  دعوة  وللى       تنوى    تباي"  وهى  للتصالح  عرا،  السج   الى 

إإراء     تلرا  السدو فى  إير  فرو   هناك شىء  فى  ن  تشق  لم   وللى 

المشرو تناول  فترفض  لرا  القدو   حديثرما  بلوسى  يق ع  وهنا   ،

إلى   عويتع  "ريق  فى  والس سي  وهو  مبي  القيوي   نور اكريث 

       السج ،  عد  ن تد القبض عليع فى  نال  سا ترا ياو    

تؤ           كي  نرما  للع إ على  اكريث،  وتتوس ن  المر تان،  تندفع 

ي لب  يتشو     الوقيقيةو  حبيبتع  هى  يختا"  ينرما    أنرا   اكريث  ن 

ويوسد الأ ر حتى لا ت  ر  ى واحدة  نرما الى الذهاب  لى الموممة 

للى   و   عد شنقع لإثبا  حقرا، ولمنع يرفض، و ع ألق، تتوسي المراتان،

سراحع،  وإ"    التسا ح  ع  اكريث  والديرما     جي  إلى  ولوسى 

 لمنرما يرف ان هذاالإلتماسو

يدخي  حد حراس السج  ليعل   ن هناك  " ع نساء تومي كي  نر         

يعل   نع   إلى  ن  يدفع  اكريث  وهذا  زوجة  اكريثو  وتقول  نرا  "ف  

           يف ي الإعدا  والذهاب إلى المنشقة فو"او     

الواينة  وجة  ن  و   اكريث          النراية  هذه  على  الممثي  يوتل 

"ئيا   ويوافق  إلى  أساة،  شعبية  كو يديا  الأو را     يوول  سوف 

الشواتي  على  نع فى حالة الومد على  ساس  خ  ى ف ن نراية  اكريث 

   . د  ن تمون الشنق لم  الجمرو" ي الب  نراية سعيدة، فيتد العفو ع

  اكريثو  
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العفو عنع فى صوبة جموع       الختا ى يدخي  اكريث  عد  المشرد  فى 

الاوإاء والسو ة و عرد النساءو يعل   اكريث  نع  د اختا"  وللى لأنرا  

المخلصة، الوحيدة  حيث    وتنترى  زوجتع  والاناء  المسرحية  الر ص 

 يستمتع الجميع  رذه المناسبة السعيدةو     

  

       لبريختات أوبرا الثلاث بنس

جميع       حركة  يدير  الذى  يكان  يتشو ،  فى  الأول  المشرد  يفتتح 

الشواتي  فى  دينة لندن، ويديرهذا الموي لتاويدهد  الم  ا والمعدا   

كما   للشاي  يدخي     نعالل ز ة  فيراو  يتسول  لمي  نرد  ن قة  يخصص 

الاشتراك  ولا   لع  يدفع  في البع  يتشو   أن  يبوث ع  عمي  شاب  عليع 

و بي  ن يسلمع زى العمي، ثد ي لعع على  نافر البؤس الخمسة الشديدة  

 التأثيرفى  لوب الناس حتى يوسنون إليعو     

ى هر ت  ع  اك  تأتى  سا  يتشو  وتخبر زوجرا  أن   نترما  ولل      

  وى المجر ي  فى لندنو فى نفا الو ت يصي  اك و وللى      وسمينة،

لتقد  لع هدايا   إلى  اخو"ة يتد الاواج فيرا،   ا  قية عصا ة  اك فتاتى 

الماه   الافافو وكلرا  سرو ة     و    ختلفةو وسرعان  ا يصي 

الاواج للتر  ،لاتما   وتقإ  وللى  ال عا   تناول  فى  عنرد  ويبد ون  ويح 

وتانىو و عد  ن تنترى    الاناء يصي تيجر  راون  ائد البوليا و دلا  

لماك  الترنعة  يقد   العصا ة  وجميع  فراي  على  اكريث  القبض     

هو   الورب  فى  خد   للو و" نع  ويشرح  اك  القديدو  صديقع   اعتبا"ه 

وتيجر  راون  عا و"ي لبراون كثير    الخد ا  التى  د را لع  نذ ألق  

الوي و  عد ان يااي"  راون الممان يقو  الرجال  تقديد سرير كبير لينا   

 ثد ينصرفونو    اك وعروسععليع 
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فتواول      شديد  إ ب  حالة  فى  والديرا  لتجد  البيت  إلى  تعوي  وللى 

عليعو  والق اء  على  اكريث  لمنرما  ر"االقبض  زواجرا،  ع     الدفاع 

للقبض    نع مستر  يتشو  زوجتع    يخبر ليدفعع  تيجر  راون  إلى  أاهب 

للعاهرا   "شوة  تقو   سا  يتشو   دفع  الو ت  نفا  وفى  على  اك، 

ير   اك فى كي  سبوع     فى  ن يقم   تسليد  اكريث إلال تى يذهب  

  ليردو  

يقو     تذهب  وللى       على  ن  كيإ   نع  راون  وتشاهد  والدها   ع 

 ذ"ه،و حيث يقيد  اك وت   ةحينعذ تعوي  لى الماخو"  على  اكريثو    القبض

و دلا     ن   ضدهو  المرفوعة  الترد  عليع  تسري  إلا  عد  ن  ف يصد را 

ينفعي يركا  اك على  عمالع فيقو   نقي  رمة الإيا"ة إلى  وللى ويشرح  

خبرعصا تع  أن  وللى سوف تر سرد فى إيا عو يوتل  لرا  اأا تفعي ثد ي

فمع،   فتح  إأا  فتردي  تو يمع  سل ترا  وتودى  التوول  هذا  على   اثيو 

 لنون الولاء وال اعة لراو    عفيصفق لرا اللصوذ ا.خرون وي

يدخي  اكريث إلى الماخو"ة وتقر  جنى كفع وتخبره  أن هناك إ ر ة       

فيو    سره،  وتفشى  تخونع  ينشاي  الوديث  ع  سوف  ثد  نرا  وللى 

الإشا"ة  لتع ى  الخا"ج  إلى  وتتسلي  الفرصة  جنى  فتنترا  العاهرا  

على   القبض  يواول  الذى  سميث  المونستا ي  و عرا  لتأتى  لمسا  يتشو  

ولسوء   الشباكو  يقفا     ثد  الأ"ض  على  تسق ع  في ر ع ضر ة   اك 

إ هناك و عرا ت تقنحوع يتد القبض عليع  واس ة  سا  يتشو  التى كا

  عض "جال البوليا ا.خري و 

استافلع        يعلد  راون  أنع  ا.ن  ن  السج   فى  وهو  يخشى  اكريث 

عند   وتصاب  الرلع  اللووة  تلق  فى  تصي  التى  لوسى،  وت عب    نتع 

تعل     و"  كثر عند  جىء  وللى التى وتتعقد الأ/  "ميترا  اك  سجوناو 

 ن  اك هو زوجرا الشرعى، وتشتبق المر تان فى الجدال، وتشير لوسى  

تاوجتع زواجا   لم   وللى  و  الأحق  ع  فرى  ألق  على  و ناء  حا ي   نرا 

لأنع   لوسى  إلى  ينواز  اك  ألقو  تثبت  التى  الأو"ا   ولديرا   انونيا، 
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يخشى س وة والدها وتأتى  سا  يتشو  وتنتاع  وللى    هذا الممانو 

فرح لوسى  شدة لأن الجو  د صفا لرا لتنفري  ماك ثانية وحينعذ تسلمع  ت

يواول  ن   سميث  المونستا ي  يأتى  عند ا  تنصرفو  ثد  و بعتع  عمازه 

يستري عمازه لم   اك كان  سرع  نع وتمم     الرربو يصي  راون  

الرربوو   تمم   اك     خالية  عد  ن  يجدها  ويسعده  ن  الاناانة  الى 

لد  يصي  يتشو    إأا  الاد  فى صباح  الملمة  تتويل  ويردي  تفجير  وكب 

 يسرع  راون  البوث ع   اك وإلقاء القبض عليعوو   

فى تلق الليلة يقو   يتشو   تاويد عصا ة الشواتي    شا"ا  خاصة       

وتاتى   الصباحو  فى  التويل  تخريب  وكب  لمواولة  وتجرياهد  و   ا 

ي ال جنى  المو سا   قياية  تسليمع  اكوإليع  عض   بنع  ممافأة  قا ي 

فع و   هرب  تعلد  ن  اك  د  لأنرا  ال لب  هذا  وترفض  سا  يتشو  

أهب  باشرة  و نع  فيرد،  هو  ف ي "جي  إن  اك  وتقول  تا ب جنى 

سوكى   اسمرا  الان  ع  و ا  خرى  و نع  و"مأنرا،  حجرترا  الى 

عدايه  توي"ىو يفرح  يتشو  ويترلي وجرع  رذه المعلو ا  فيعل  ع  است

                                   ا   ن  دفع لر  الممافأة ثد يرسي  حد الشواتي  لإح ا" البولي

وعصا ة       على  يتشو   ويردي  القبض  تيجر  راون  عد  ليي  يصي 

الشواتي  جميعا  دلا    القبض على  اك حتى يمنعرد    إفساي  وكب  

الادو  فى  إ  التتتويل  لع  يمشإ  هناك      لم   يتشو   لأن  الخ ة  هذه  باء 

 عدايا    الشواتي  تفو  كثيرا كي  ا لديع    "جال البوليا فى لندن و  

تيجر  راون  ن   يخبر  يتشو   الفاشلةاو  الإنسان  ا  إنية ع   واولا  

كيإ   ويسألع  الفقراء  صو"ة  اهوةو  عدي  زياية  تنجح  سبب  ل   خ تع 

الشوات عدة  عا      ضرب  تد  الأ رإأا  الشوا"عو  يبدو  فى  ي  

ولا يست يع  ن يمنع  يتشو و فوافق على     أز يشعر راون  أنع و ع فى  

ثد  "سي  يتشو    إ ا تعو   عنوان  سميث  و ع ى  على  اكريث  القبض 

 الشواتي  إلى السج   دلا     صر  اكنجرا و          
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ويت ح       تعرف  ي   مان  اك،  لمى  للوسى  زيا"ة  فى  تأتى  وللى 

ما لايعرفان شيعا عنعو وسرعان  ا يسمعان ضجة فى الصالة  نرما ك ه

نومي  عرا  وتأتى  سا  يتشو   عليع  القبض  تد  يد"كان  ن  اك  ثد 

             لأنرا كانت تتو ع إعدا   اكو     ا  " لة وت لب    ا نترا  ن ترتديرا

فى         ويسج   زناانتع  ينقي  اك     التتويل،  التالى،  داية  اليو  

اانة عا ة استعدايا لشنقع فى السايسة صباحا ولد يعد   ا ع إلا ساعة  زن

سميث  أن يتركع يررب    فى الوياةو يواول  اك  ن يقنع العسمرى  واحدة

 قا ي  لإ جنيرا يأخذها نقدا لمنع يرفض  ن يع يع وعداو يفشي  تباعع  

فى إح ا" المال لع فى هذا الورف حتى  وللى التى ت معنع على سير  

المالو لديرا  لاتجد  لتسوية     عمالع  الاناانة  ويدخي  يصي  راون   خيرا 

يذكره )الذى  يري   حسا اتع  ع  اك  يائما  كان  على     أنع  الجميي  لع 

إشا"ة الى ع  ة الشذوأ الجنسى  ينرما (و لم   راون يتركع    - ساعدتع  

المونستا ي   لرشوة  المال  على  الوصول  فى  ويفشي  اك  وينصرف، 

 سميث فيرفض  ساعدتعو               

حتى           القفص،  وتقإ  جوا"  الشخصيا   جميع  سرعان  اتصي 

و  يشاهدن  اك  لمى  ح رن  خ بة المو سا   يلقى  اك  يشنقو  هو 

جانبا  واس ة   تااح  الصايرة  الانورافا   كي  فيرا  ن  يعل   الوياع 

هذه   حيث  ن  فيقول:  الختا   كلمة  ليقد   يقإ  يتشو   المبرىو  المصالح 

القصة هى  و را وليست حياة وا عية فقد  ر"وا إنقاأ  اكريثو و عد  ليي  

يومي   المستوى  "فيع  "سول  هيعة  فى  خاصا  يعوي  راون   را  لميا 

لم    السعيد  الوظ  يبترل  اك  رذا  فا"س،  لقب  و نوع  ع   اك   العفو 

  يتشو  يعقب  أن  ثي هذا الشىء ل  يود    دا فى الوا ع الوقيقىو 

فى         يورر   ريقة  عتمة  الفقراء  اهتما   ريخت  أحوال  إن 

ا، الث    نسا   ا  و را  فى  سرحية  فقطو   ا  الأولى  فقد     سرحياتع 

التيما    إحدى  لأن  نفسع  ع   للتعبير قوة  فرصتع  الإهتما   هذا  وجد 

تيمة   كانت  التى  عدها  ريخت  لجاى  الشواتي ا  ا  و را  فى  الرئيسية 
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لد يم  يسمح  الإنجذاب   السائد هنا  السخرية  الفقرو  ع ألق، ف ن  ااج 

القرن  نص  على  استولى  ريخت  لقد  الإحسانو   عوا"إ  الى  المباشر 

الموسيقا"   الثا   ألق  فى  وساعده  واضوة،  وعدلع   ريقة  عشر، 

كو"  فيي  موسيقاه  ساعدة كبيرة، لمنع إتجع الى عقول المتفرجي  لا  

 وكما يقول "ونالد جراى فى كتا ع ا ريخت "جي المسرحا الى  لو ردو  

(14) 

تصو"        )المعا"ضة     ريختلقد  البا"وييا  المسرحية  أسلوب 

تساي كانت  تع ى  الساخرة(:  وكأنرا  حتى  د   السائد  الوياة  تيا"  ر 

لمنع فعي ألق   ريقة فاحشة وكأنع تعمد  ن يجعلرا   الجمرو"  ا يريد، 

إير  ستساإةو فبريخت  مااجع الصريح فى المبالاة الذى يفعع إلى  ن  

الأ يض   ا  ال باشير  الثانى  إيوا"ي  ا  فى  سرحية  الجنوي  يده  وجوه 

العا" الى  ليورر الخوف  اعتبا"ه  التقليد  لديرد، سا" فى هذا  الوحيدة  فة 

الو ت  وفى  و حدا،  هذا  ثالا  كان  اي او  العمي  هذا  فى  حد،    صى 

الوالى، كان آخر ثال تقريبا      ثلة الما"يماتيرالعنيفة، الذى  صد  ع  

  ن يجبر الجمرو"على  ن ي لب النقيضو 

الث    نسا  ا  كان لا د لع  ن يقول فيما  عد إن  سرحية ا  و را        

فقط   ليست فقط فى  وضوعرا وعرضرا  البرجوازية،  اهتمت  المفاهيد 

 ي فى "ريقة تقديمرا لردو كانت نوعا    التقا"يرعما يوب المشاهد  ن  

المسرح خشبة  على  الوياة  فالنراي10  يراه     استعا"ها         ة(و  التى 

العفوع  فيرا  يتد  التى  جاى  ال ريق  اكريث،   ريقة    سرحية   ا"ع 

المشنقة،   حبي  على  تعليقع  الأخيرة  بيي  اللووة  فى  و سرفة  فانتازية 

كانت  تخد  هدفع اي ا،  قد"  ا تسخر     وة إ"تبا" الجماهيرعا"فيا  

  الأ  ال الأوإاي و 
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مع ذلك فان الأوبرا ككل مازالت تعانى من غموض، ليس موجودا       

بطل   فماكهيث  جاى.  كانفى  جاى  عليه   جون  التعرف  سهل 

ككاريكاتيور لوالبول )رئيس وزراء بريطانيا(. أما الشخصيات الأخرى 

أيضا فكان لها ما يقابلها من السياسيين فى ذلك العصر. أما شخصيات 

أوبرا    " فى  ماكهيث  كان  بزمنه.  خاصة  صلة  لها  يكن  فلم  بريخت 

( مضمحلة  طبقة  يمثل   " بنسات  البرجو11الثلاث  هى  وهى  (  ازية، 

لقد   للمشاهدين.  واضحة  غير  استخدامها  امكانية  كانت  عامة  صيغة 

 " الملكية سرقة  إن   " برودون  مقولة  أساس  على  للطبقة  ممثلا  أصبح 

فإذا كان الأمر كذلك، فأن اللص هو أفضل ممثل للبرجوازى وأن حب  

هذه   تفسرها  الأقل(  على  المسرح  خشبة  )على  للصوص  البرجوازى 

 الحقيقة.  

والصعوبة بالنسبة لماكهيث هى أنه لا يبدو برجوازيا فى أقل شئ.        

إن طريقة حياته اللاخلاقية تتميز بخفة الروح غير التقليدية وبالاستقلال  

)بما فيها علاقة الشذوذ بينه و بين تيجر براون( وهى ترتبط بعلاقة ما  

إكتسبت   لذلك  وتبعا  الأخرى.  الأصيلة  بريخت  وبشخصيات  ببعل 

عن  شخصي المأخوذ  الفيلم  نسخة  فى  التعاطف.  من  كبيرا  قدرا  ته 

الأوبرا، تم إصلاح ذلك النقص بالسماح لماكهيث ليس فقط بأن يقارن 

السرقة بتأسيس بنك بل بأن يقوم هو نفسه بتأسيس بنك. لقد بقيت الحيلة 

فقط  ليس  يكون  بأن  راسخا  التزاما  إلتزم  ماكهيث  لأن  ناجحة،  غير 

أيضا   بل  السطر برجوازيا  فقط  يقرأ  لم  فهو  بلسان خصومها.  الناطق 

الذى يؤخذ عموما لتقديم الفكرة الرئيسية فى المسرحية " الطعام أولا،  

والأخلاق فيما بعد " ولكنه يغنى أيضا الأغانى التهكمية التى يتوسل من  

 خلالها أن يحصل على الغفران من الجميع بما فيهم رجال البوليس.
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 بمطارق من حديد ثقيلة. حطم فك أسنانهم       

بالثورة       كما أعلن فجأة فى حالة غضب جامح. فهو يلهم الأخرين 

 كماأنه هو نفسه سبب الثورة.

لقد تسبب بريخت فى إحداث بعض التشويش بوضع هذه السطور       

ملىء نص  ففى  شخصياته.   أفواه  فى  التعليقات  هكذا،    من  بالسخرية 

يصعب علينا أن نفهم ما هو الشىء الذى نسخر منه. ففى جانب، يبدو  

بريخت وكأنه قد كتب عملا يدعو إلى ثورة اجتماعية، وفى جانب أخر 

بما سماه توماس مان "   يذكرنا  ذاتها. وهذا  الثورة  أنه يسخر من  يبدو 

تمام خارج  موقفا  يحتاج  أنه  ويبدو   ." الإتجاهين  فى  عن سخريته  ا 

مشاكل هذا العالم، وهى وجهة نظر مطلقة يتبين منها أن كل الظواهر 

 المؤقتة تتساوى فى عدم أهميتها.  

كلها          الأوبرا  نسيج  تتخلل  نغمة شفقة  فهناك  أخرى،  ناحية  ومن 

وتتناقض مع كل ما قيل عنها بل ومع أعمال بريخت حتى الآن، وهى  

مه مخدم الشحاتين المحترفين قد  لذىنغمة تم الإعلان عنها فى الإفتتاح ا

 بيتشوم حيث يقول:           

 

هناك شىء على وشك الحدوث. إن عملى صعب تعرفون لماذا؟ لأن   

عملى هو ايقاظ مشاعر العطف الإنسانى. هناك أشياء قليلة تهز مشاعر 

فإنها  تستخدمها عدة مرات معقولة  أن  بمجرد  أنه  الأسوأ،  لكن  الناس، 

، لأن الناس لديهم قدرة فائقة فى أن يجعلوا أنفسهم متبلدين  تفقد فاعليتها
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بدرجة لا يحسون معها بأى شىء تقريبا.  فلو أن رجلا مثلا رأى رجلا  

فى  شلنا  يعطيه  فسوف  الشارع  ناصية  فى  يقف  الذراع  مكسور  آخر 

المرة الأولى بدافع الخوف الشديد، ولكن فى المرة الثانية سيعطيه ستة  

إنه نفس   مرة الثالثة سوف يسلمه للبوليس دون احساس.بنسات، و فى ال

إن    " تقول:  كلمات  تحمل  لافتة  هناك  الدينية.  للافتات  بالنسبة  الشئ 

كان   إذا  جذابة  لافتات  استخدام  فائدة  فما   :" الأخذ  من  أفضل  العطاء 

الإنجيل   فى  نصوص  خمسة  أو  أربعة  هناك  بسرعة؟  ينفد  مفعولها 

إستخدام مجرد  المشاعر،  فيجب تحرك  شئ.   جعبتك  فى  لايبقى  هم، 

المقدس سيمنحك هذا.   فالكتاب  الوقت.  تقدم شيئا جديدا طول  أن  عليك 

 ولكن كم من الوقت يستمر. 

تتداخل مع هذا الحديث نغمة تتكرر أيضا فى مسرحياته الأخيرة       

شديدة   بسخرية  التعبيرعنها  يتم  دينية  نظر  وجهة  تقرير  مرات.  عدة 

الهجوم على الدين، وعند الفحص الدقيق فإننا نرى    بحيث تبدو نوعا من 

إذ   الرحمة بطريق غير مباشر،  إدخال مطلب  تساعد فى  أن هذه حيلة 

فإن  الوقت  نفس  فى  المال،  لجمع  وسيلة  هى  التعاسة  أن  بيتشوم  يرى 

كلماته تعطى رنينا بالصدمة. وأحد أعظم المشاهد تأثيرا فى الأوبرا هو  

ف يستعرض  الذى  المشهد  لينتقد  ذلك  أتباعه  من  الشحاتين  بيتشوم  يه 

المحاولة التى يأملون عن طريقها أن يذيبوا قلوب الجماهير وان يفتحوا 

محافظهم، نرى الشحاتين أولا بمظهرهم المعتاد مجموعة من المحتالين 

عجزة  الى  المتفرجين  أمام  يتحولون  ثم  جيدة،  بصحة  يتمتعون  الذين 

ال الرثة  والأزياء  القروح  أنهم  تغطيهم  تعلن  لافتات  يحملون  ثم  مهلهلة 

 يعانون الألام من أجل الملكة والوطن.  
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لكن بيتشوم لا يقنع إلا بالكمال. فهو يشيرالى أن هناك إختلاف بين       

إذابة قلوب الجماهير وبين تخويفهم لحد الذهول: الفقر بدرجة محسوبة  

عو الجمهور وفى أسلوب جميل ينتج نتائج مالية جيدة. بهذه الوسيلة يد 

مثل   يعلمهم  خبير  لديهم  ليس  الذين  الحقيقين  الفقراء  حالة  فى  للتفكير 

بيتشوم. ان تكنيك " الإغراب " قد تطور خطوة هنا، فالمشاهد لا تعتمد  

)يتم   التى  الأحداث  فى  للجمهور  المباشرة  المشاركة  على  تأثيرها  فى 

وتذكره فعله  رد  على  تعتمد  ولكن  متعمدة،  بطريقة  للحالة    تمثيلها( 

 الحقيقية بصورة أوضح.

مسرحيات        فى  سلفا  لاحظناه  التى  بالحقائق،  التهكمى  الإعتراف 

الأوبرا،   هذه  فى  جارحا  جديدا  حدا  هكذا  يكتسب  الأولى  بريخت 

تستخدمه كل واحدة من النهايات التى تتوج الفصول الثلاثة بحدة زائدة،  

كن عمل شىء إزاء ذلك،  لتثبت أن العالم فقير، وأن الإنسان فاسد ولايم

 من ثم فإن الجريمة هى الشرط الأساسى للوضع الإنسانى.   

 ماكهيث: بماذا يحيا الإنسان؟ بسوء المعاملة المطلق،  

 بالضرب، بالخداع، وبأكل حق الآخر!            

مثل            إنسان  أنه  تماما  ينسى  بأن  فقط  يعيش  أن  يمكنه  فالإنسان 

 البشرالأخرين!  

فالناس   المحترمين،  سادتى  يا  لاتفزعوا،  لهذا  الخارج(:  )فى  كورس: 

 (  12) يعيشون فقط بالخطيئة المميتة.

هذه السطور التى قالها الكورس هنا كان يمكن أن يقولها بعل؛         

راب "، اصبح لها رنينا مختلفا؛ فالقصد الواضح منها  لكن بفضل " الإغ



 
 

140 

الأن أن تكون تقديرا موضوعيا بل وايضا أن تحدث رد فعل من خلال 

الصدمة. فالإشارة القصيرة عما يمكن أن تكون عليه الطبيعة الإنسانية،  

هو   "الإنسان  مسرحية  فى  ظهر  والذى  فعلا،  قائم  هو  لما  بالنقيض 

طويلة، لكنها لا زالت قاصرة عن إعطاء   الإنسان " قد اصبحت نظرة

مظهر  على  يحتوى  الذى  ككل،  الأوبرا  موضوع  فى  ثاقبة  رؤية 

لنا   يتبين  كما  خيرى،  الآخر  وجزءه  لاأخلاقى،  منه  جزء  مزدوج، 

 بمجرد إلقاء نظرة عابرة على النهاية الأخيرة.    

جاى،       مسرحية  فى  له  حدث  كما  الاعدام،  من  ماك  ينجو  هنا، 

عفو ملكى فى اللحظة الأخيرة، واستقبله الجمهوربإرتياح مبال   بصدور

المفارقة بدرجة   السعيدة "، وتنجلى  النهاية  بإعتباره علامة على "  فيه 

يتم   خاصة،  بصفة  الرأسماليون"  "الأوغاد  الأوغاد  أن  وهى  كافية، 

وبإعطاء  المسرح،  فى  يحدث  كما  الحقيقية  الحياة  فى  دائما  العفوعنهم 

المحببة،الجمهورمتع على   ته  مريرة  ساخرا سخرية  يعلق  بريخت  فإن 

لكن الجمهور.  هذا  بها   ذوق  يتقدم  التى  ذاتها،  حد  فى  الغنائية  النهاية 

فى  واضحة  ليست  المسرح  خشبة  مقدمة  الى  كله  الممثلين  فريق 

يندر   توا  بيتشوم  عنه  أعلن  الذى  الملك،  من  المجانى  فالعفو  مقصدها، 

تقوم   بالانتفاض ضد سادتها،  حدوثه بسهولة عندما  المقهورة  الجماهير 

فى   وهكذا، العدالة  من  يفلتوا  لن  وأمثاله  ماكهيث  أن  يلمح،  فهو 

المستقبل. " من أجل هذا "يضيف قائلا " لا يجب أن نستعجل الصراع 

المفارقة  ماتزال  نقف،  أين  نعرف  مازلنا  فنحن  الأن،  هكذا  الظلم"  مع 

ن يتقدم الكورس، مصحوبا واضحة، من وجهة نظر شيوعية. وحتى حي

الوقار   من  نغمة  يعطى  لكى  بريخت  إستعملها  التى  الأورج  بموسيقى 

 الزائف، فإن المضامين تبقى واضحة للحظة.
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 كافح الظلم لكن بإعتدال،       

 فهذه الأشياء سوف تتجمد حتى الموت إذا تركت وشأنها.  

نية الشفقة لكن فى السطرين الأخيرين يبدو أن بريخت يستدعى ثا      

 التى إثيرت بطريقة ساخرة فى المشاهد الأولى للمسرحية. 

القار         سواد  أسود  بالإضطراب،  مسكون  كله  الوادى  هذا  تذكر: 

 وبارد برودة الحجر.          

نحو         على  فهمه  يندر  المشاهد    هذا  بتلك  العبث  دون  مناقض 

 الأولية. 

ص بريخت. ليس فقط فى بهذا تظهربوضوح نقطة الضعف فى ن      

التى يقصدون السخرية بها،  بالنماذج الأصلية  صعوبة ربط شخصياته 

أن  له  يسمح   " شىء  كل  يحتضن  يزال"  لا  الذى  بريخت  موقف  فإن 

يبدو   لحظة  ففى  تماما،  أخرمتناقض  الى  موقف  من  هواه  على  يتحرك 

أخرى  لحظة  وفى  البشر،  كل  نحو  العامة  الشفقة  إثارة  الى  يقصد  أنه 

مح لشخصياته أن تدافع عن الوحشية المتطرفة، فالتذبذب من ناحية  يس

الى أخرى يجعل كل رد فعل غير مؤكد. وليس من الغريب إذن أن نجد  

جمهوره الذى قصد أن يكتب له " تقريرا" عما يحب أن يراه من أنواع  

بقية   وأغفل  خياله  على  استولت  التى  الجوانب  بهذه  تمسك  التسلية، 

 حافل بأشياء ترضى كل الأذواق.   الجوانب. والنص 
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 أبو مطوة                         عطوة 

 

حى       على  الأول  المشهد  الواقف   ينفتح  يرى  حيث  القديم  الأزبكية 

على  باشا  أبراهيم  وتمثال  الأوبرا  ودار  عابدين  قصر  الحديقة  وسط 

الحديد   السكة  محطة  يمينه  والى  شبرد.  وتيراس  فندق  وأمامه  يساره. 

 وبرج الساعة وتحته تمثال نهضة مصر.       

بحى      المسرح شارع  العصر   فراغ  فوانيس من طراز  به  الأزبكية 

الحى غانيات  بعض  تحتها  وهناك    تقف  يريد.  لمن  فتنتهن  يعرضن 

وجنديين   أحذية  وماسح  وشرطى  ولص  شحاذ  من  بشرى  تكوين 

 إنجليزيين، تتحرك هذه المجموعة على إيقاع مونولوج الناياتى.           

الاستقلال التام  وخلف هذا التكوين حائط قديم مكتوب عليه هتاف "       

أو الموت الزؤام " وإعلان عن مكافأة ألف جنيها لمن يرشد عن اللص 

 عطوة أبو مطوة وعصابنه.

يتدخل        دلال.  فى  تتحرك  وهى  الغانية  لمساومة  الجنديان  يتحرك 

خلفه  ويجريان  بسرقتهما  اللص  يقوم  بينما  بالجنديين  ليحتك  الشحات 

 لايتحرك.            يابوليس، ولكن رجل البوليس   يصرخان:

صورة          هى  بالحياة  النابضة  والبشرية  المعمارية  البانوراما  هذه 

وتدخل فى    فى غاية الأهمية بالنسبة لنص الأوبرا الإنجليزية التى تحور

 ، فى إطار الأزمة الإقتصادية العالمية  بيئة مصرية، أو تمصرو تعرض 

تركت   والتى  يزيد  أو  عليها ستون عاما  الطاحنة على التى مر  أثارها 

المصريين جميعا، وخلفت كوارث عائلية كثيرة. نرى هنا جزءا خفيفا 
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منها يتمثل فى بائعات الهوى اللائى يعرضن أنفسهن لمن يشترى، وفى  

الشحاتين أعداد  وجسارتهم،    كثرة  عنفهم  وفى  فساد بل  يتكشف  بينما 

 عن ضبط الأمن.                    وعجزهجهاز الشرطة 

البانوراما           هذه  أمام  وحيدا  يقف  الراوى.  بدور  الناياتى  يقوم 

مواهبه   عن  يعلن  جمهورالصالة.   إلى  خطابه  يوجه  ثم  لحنا  يعزف 

الحظ  ،العديدة وقلة  الضياع  ولا  ،  ويشكو  شخصية  بطاقة  لايحمل  فهو 

 ، رغم أنه من مواطنى حى الأزبكية العجيب  ،يجد لنفسه عملا أو سكنا

والملاهى وبه أفخم الفنادق ومحلات الثياب والموبيليا  الملىء بالمسارح  

على   هناك  قاعد  فؤاد  والملك  قصرعابدين  وبجواره  المطاعم.  وأفخر 

لايجد    حيله فقط  الناياتى  محمر.  حمام  أو  فراخ  ويوم  كباب  ياكل  يوم 

 عملا ولا سكنا. يقف وحيدا يعزف لنفسه.                 

اجمانه فنتبين أن عاهتهما كاذبة. يأتى شحات أعمى وآخرأعرج يه     

الناياتى والتسول  يمسكان  بالعزف  العام    ويتهمانه  الطريق  دون  فى 

يقابل  وهناك  الشحاتين،  نقابة  ألى  يرسلانه  ثم  يضربانه  رخصة. 

الأهلية الإحسان  شركة  صاحب  الشحات  يحدثه  الذى    ،الدكتورشحاته 

 فيقول: اته وأهميتها للسلام الإجتماعى ح الشعن 

الرحمة         تنظيم  مهنة  هى  الشحاتة  رسالة.  ولها  مهنة  الشحاتة   "

الناس أكلت بعضها. ولولا الشحلتين فى الشوارع   ولولا الرحمة كانت 

الشوارع   كانت  والإنسانية  الشفقة  وتستثمر  المتحجرة  القلوب  تحنن 

 لأشلاء."          انفسها غرقت فى الدم و

ويبدأ      الصنعة  دروس  له  يقدم  ذلك  من   بعد  نماذج  أربع  بعرض 

الأول الرحمة.  تستدر  التى  البائسة  بأشكالهم  عنف    الشحاتين  ضحية 
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المواصلات يمشى على عكازين، والثانى، ضحية الغلاء مصاب بأنيميا  

مقوس.  وظهره  ابن   حادة  ثم   بركة،  كله  سسبحة  أبو  الأهبل    ثالثهما 

الناس ضحية الهروين. ولزيادة الإيضاح يفتح ضلفة الدولاب فتخرج له  

مانيكانات شكل  على  فجأة  الأربعة  بالهلع    الماذج  النايلتى  فيصاب 

والفزع فينهره شحاته ويقدم له شعارالشحاتين " يجب أن تخيف، لا أن  

الشأن،تخاف"   بيتشوم فى هذا  بأنه    بذكرنا بمقولة  الناياتى  أن  ثم يخبر 

أخرىلاي حالة  له  ويختار  الصعبة  الحالات  لهذه  حالة   ،صلح  هى 

وخصص   الخواجة الفنان الذى خانته حبيبته وسرقت أمواله فخف عقله

له دركا فى حى جاردن سيتى ليتسول فيه.  ثم سلمه كاسكته وإيشارب 

 أحمر وآلة كلارينيت لكى يعزف عليها.              

سليم شحاته خطاب من البرنسيسة  بت   ،يقوم نكلة أفندى سكرتيرالشركة  

ستقدم فيه خمسين    ذىالبفندق شيرد    تهالحضور حفل  فيه  تدعوه،  جولنار

وتدع الحفاء،  مكافحة  حملة  الأحذية ضمن  من  ليختار   وزوجا  شحاته 

شحاتة   يفرح  المنحة.   هذه  لتلقى  سوابق  ليهم  ليس  شحاتا  خمسين 

تمنحه وربما  أخيرا  بهم  اعترفت  الحكومة  لأن  البكوية    بالدعوة  درجة 

بعد الآقتصاد  فيما  فى  العالية  الشهادة  أخذ  عندما  أنه  شحاتة  يضيف   .

يسيطر كانوا  الخواجات  لأن  عملا  يجد  لم  الأعمال  على  و وادارة  ن 

التأمين، والتصديروالاستيراد والبورصة ولايسمحون  البنوك وشركات 

  كانت البلد محتلة وكان المصريون غرباء   بتوظيف أحد من غيرجنسهم. 

 فى بلادهم.  

شهادة        بأن  شحاته  فأجاب  الشهادة،  فائدة  عن  أبوه  سأله 

الاقتصاد فى  و  البكالوريوس  تنظيم  فى  تنفع  الأعمال    استثماروإدارة 

أبوه قائلا إن أصحاب الثروة "مايلزمهمش وأهلنا إللى عليه    الثروة، فرد
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بؤس  عايزينا ماعندهمش ريحة الثروة" ونصحه بأن يشتغل فى الفقر وال

حتى ينجح و"لايستعرش من مهنة أبيه " فأسس شحاته شركة استثمارية 

من أكبرشركات البلد. ولما كبرت ابنته بليلة وحصلت على شهادة من 

ج فى  ا الفنون الجميلة ونبغت فى الملابس والماكيياج سلمها قسم الماكي

الشركة لتقوم بتغيير وجوه الشحاتين وتركب لهم العاهات.  وهنا يخبره 

  ، سيارة فاخرة مع واحد باشا  ة كبرا  بعض الشحاتين رأوها  الناياتى بان

خده  وعلى  مايل  طربوش  رأسه  وعلى  عاجى  برأس  عصاية  يده  فى 

فيصرخ   ،ضربة سكين، فيعرف أن هذه هى أوصاف عطوة أبو مطوة

معه   . فيشد الناياتىدون علمهخدع بليلة وتزوجها  و  غفله عطوةتلقد اس

 ويخرجان للبحث عن مكان عطوة.        

. يدخل عطوة و  ينى  فى وسط البلد يملكه الخواجة  دكان جواهرجى     

يتسلل   لحظات  وبعد  لخطيبته.  شبكة  يختار  أنه سوف  بحجة  بليلة  معه 

أعضاء العصابة خلفه. وفى دقائق يسطون على كل ما فى المحل من 

بالقتل الخواجه  ويهددون  ونقدية  سعادته    مصوغات  عن  يعلن  لم  إذا 

هذ كل  المصوغاتبإهداء  ثم   ه  بك وخطيبته.   وبليلة    لعطوة  يفرعطوة 

إل الرجل  ويخرج  السيارة  لكن   ىفى  يابوليس  ويقول:  يصرخ  الشارع 

                                        العسكرى لايتحرك. 

الأث      من  خالية  أنيقة  شقة  على  بالهجوم  العصابة  أفراد  اث  يقوم 

ويحتلونها ثم يؤمنون الطريق لعطوة وعروسه للدخول، يزفون موكب 

لاتجد   بأنها  بليلة  وتفاجأ  يازينة،  ياحلوة  اتمخطرى  بأغنية  العروسين 

تجلس أربعة    كرسى  فيخرج  سريعا من  عليه،  ويعودون  الحرامية 

والسجلجيد،   والتحف  والستائروالفضيات  والزهريات  الأثاث  حاملين 



 
 

146 

الشقة. مايلزم  ومنهوبة    وكل  مسروقة  كلها  الأشياء  هذه  أن  ونعرف 

 بالقوة من المحلات والتجار المحيطين بالنمطقة.          

ويصاب   يسمع طرق      السحرية  العين  من  ينظرخطاف  الباب.  على 

يقوم عطوة ويفتح الباب، ف  فتختفى عصابة اللصوص.  ،بالفزع ويصرخ

قسم   مأمور  تيجرراسل  جاربوبك  الرسمية بم  الأسبكيةويدخل    ، لابسه 

ويتعانقان.و عطوة  به  بسبب    يرحب  جدا  مشغول  أنه  جاربو  يقول  ثم 

وحلويات  موبيليا  محلات  فى  بالإكراه  سرقة  جنايات  ستة  وقوع 

يكن  ورستوران لم  منه  وفاء  أنه  إلا  جرحى  وستة  قتلى  ثلاثة  وفيه   ،

عطوة  يحتضن   (. عطوة  القديم  صديقه  تهنئة  عن  يتأخر  أن  يستطيع 

  ن ويقبل رأس العروسة . ويقوم عطوة بتعريف جاربو لزوجته فيقول إ

جاربوبك تيجر راسل اسكتلندى كبير فى بلاده التى كرمته ومنحته لقب 

حمل البكوية وأميرالاى فى البوليس ومأمور سير وهوكبير فى بلادنا وي

البوليس   ل ورج  المجرمبين  الطبيعى وهنا يظهر الإرتباط قسم الأزبكية.

عطوة   على  بالقبض  بك  جاربو  يقوم  أن  من  فبدلا  مكان.  كل  فى 

عطوة  إخلاص  عن  جاربو  يحكى  ويطمئنه.   يهنئه  راح  وعصابته 

إ الوصول  فى  البوليس  وفشل  هربت  ابنته  إن  عطوة  ويقول  لكن  ليها 

سالمة   ساعاتأعادها  فى فى  عطوة  مثل  تقديرصديق  وهويعجزعن   ،

 أخلاقه وشجاعته وإخلاصه. ويبدأ عطوة وجاربو فى الغناء معا.      

بليلة      يرى  الشقة.  على  الناياتى  ومعه  شحاته  يكبس  اللحظة  هذه  فى 

له لأن عطوة   أن يرجعها  فيصرخ طالبا من جاربو  الفرح  فى ملابس 

قاصرخطفه  مازالت  وهى  يتزوجها  لكى  التدخل    ،ا  جاربو  فيرفض 

فيبدأ شحاته فى   ثم ينصرف.   العمل  أنه ضيف وليس فى وقت  بحجة 

 .  للنيابةالتهديد برفع شكواه 
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ثانية فى        بليلة من جهة  يدخل شحاته أحد المقاهى من جهة وتدخل 

ا فلا  ترتدى جوانتى وتحمل شمسية فى يدها. تمربأبيه  ،ملابس آخرمودة

، فتردعليه " سيبنى  "تعيره إلتفاتا. فيصيح ان البنت " ماعرفتش أبوها

للتفاهم وبعد تردد   للجلوس معه  فيدعوها  إللى عملته"  فى حالى، كفاية 

أرملة وترث   ان تصبح  بأن مصلحتها هى  إقناعها  يحاول  تجلس معه. 

ثروت عطوة التى زادت عن المليون. وفى سبيل ذلك عليها أن تعطيه  

بالقبضعنو الحكومة  تقوم  وسوف  وشنقه  انه  لأنها   ،عليه  فترفض 

شحاتة  ويخرج  وتنصرف  أبيها  بمقاطعة  وتهدد  حب  عن  تزوجته 

 وراءها.            

كى مندفعة لوهى  ،تدخل بليلة غرفة الرياضة فى أحد بيوت عطوة      

لأن أباها عرف عنوانه الجديد وقررأن   ، تخبره بأن ثمة مصيبة حدثت

  معه،   إلى قسم الأزبكية فأخذها  فذهب للنيابة والنيابة أرسلته  يرشد عنه، 

أن سرق عطوة  بعد  لافائدة خصوصا  أنه  واخبرها  جنب  على  جاربو 

حبيب الحكمدار الإنجليزى مستر انجرام.    ،بيانو بنت على باشا أوغلى

   .رب يكون عطوة لم حاجته وهربوقال إنه سوف يكبس الشقة بعد المغ

لاينكشف               حتى  عطوة  ملامح  لتغيير  ماكياج  بعمل  بليلة  تقوم 

وينزل   الريف  إلى  يذهب  ان  ناوى  خواجةلأنه  شكل  ويختار  أمره، 

لكن بليلة تحذره من الذهاب إلى الحى   الغيطان يسلف الفلاحين بالفايظ.

وقبل أن يهرب    ية عشيقته. جن  ه عندالبطال لأنهم قرروا أن يكبسوا علي

لها   يحق  قانونى  وتوكيل  والمشاريع  المستخدمين  دفاتر  بليلة  يسلم 

ثم ينادى    بمقتضاه أن تبيع وتشترى وتدير أعماله وعصابته أثناء غيابه.
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من  الأوامر  سيأخذون  فصاعد  الآن  من  أنهم  ويخبرهم  رجاله  عطوة 

  ." علينا واحدة ست  هتمريس  يعنى   " قائلا  يحتج شلاطة  البروفسيرة. 

بليلة تحذره من مخالفة أوامرها وتلكزه بقدمها فيقع على الأرض   لكن 

يتلوى من شدة الألم ويصفق لها أفراد العصابة ويعلنون الولاء والطاعة  

وتعطيهم    لأوامرها. مؤقتا  الزمالك  شقة  الى  تنتقل  سوف  أنها  تخبرهم 

بالموتوسيكل   ويهرب  عطوة  لها  يصفق  هناك.  بها  للحاق  العنوان 

 والنظارة السوداء.       

فى        تساعد  حتى  جنيهات  بعشرة  جنية  يرشو  الشارع  فى  شحاتة 

ويخرج   البيت  وتدخل  فى صدرها  النقود  تضع  للبوليس.  عطوة  تسليم 

ت الموتوسيكل  شحاتة.  على  عطوة  ويأتى  والمعلمة  وشلاطة  جنية  غنى 

جنية بالترحيب ويحتضنان. تعرب   تقابله  وييخل البيت.،  فى هيئة أجنبى

جنية عن حيرتها "    " ساعات بأحبك ياعطوة، لكن ساعات يتهيأ لى  

نك مابتحبنيش " ويرد عطوة " خلى بالك ياجنية، الحب أحوال، لكن  إ

 درش يشتريه تانى، وانت مسكينة ووحدانية"           إللى يبيع قلبه مايق

له       له،  جنية    تقدم  وتغنى  والمزة  الوقت  الخمر  نفس  تشير  وفى 

من   يقفزعطوة  البيت.  على  البوليس  هجوم  فيتم  الشباك  من  بمنديلها 

فى  العساكر  وينجح  النار،  يضرب  وهو  العسكرى  ويتعقبه  الشباك 

 ه.    محاصرته من كل ناحية والقبض علي

الأزبكية        قسم  فى  إلى ات،  الكلبشب  مكبل عطوة  العساكر  تقتاده 

بك، جاربو  جواره  وإلى  فك   الزنزانة  منه  ويطلب  عطوة  يعاتبه  الذى 

فيعلن   مشاركتهالكلابشات  عليه،   عدم  القبض  حذر   فى  بأنه  ويخبره 

يوصى العساكر   ، ثم هرب إلى الصعيدبال  تنصحه  المدام وطلب منها أن 
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ثم    ايجهزوبأن   أثاث  من  مالديهم  بأفضل  ويفرشونها  نظيفة  زنزانة  له 

يخرج. تدخل ماجى بنت جاربو بك تصرخ فتوبخ عطوة لأنهم أمسكوه 

وتشهر فى وجهه مسدس تهدده بالقتل لأنه هجرها   عند واحدة صايعة. 

وقبض عليه عند واحدة بطالة. ويعتذر لها عطوة بأنه    ،منذ ستة شهور

البو ليس، ويطلب منها أن تعطيه المسدس حتى كان مختفى عندها من 

فى  معا  ليعيشا  ويسافرمعها  السجن  من  ويخرج  العسكرى  به  يقتل 

 الاسكندرية.  

لكن    .هى زوجته الشرعية  وتعلن أنهاتدخل بليلة  فى هذه اللحظة          

وتصرخان بالأيدى  وتشتبكان  تتحداها  يفك    .ماجى  أن  عطوة  ويحاول 

لة بان تتركه يتفاهم مع ماجى لأنه محتاج  الاشتباك وينجح فى إقناع بلي

بليلة وتعطيه ماجى المسدس فيهدد الحارس ويطلب  لمساعدتها. تتركه 

و للتهديد  فيرضخ  الزنزانة  باب  يفتح  أن  وتأتى  هكذا  منه  يهرب عطوة 

زوجها   بهروب  فتخبره  بك  جاربو  وياتى  تولول  فتبدأ  فلاتجده،  ملجى 

لأنها كانت   المرة السابقة.  الذى تزوجته من سته شهور حين هربت فى

أنه من    اتحبه.فيصرخ  ويجيبه  عطوة  بيت  يخرب  وسوف  بيته  خربت 

 يجرى وخلفه العساكر.           راح  تحت الأرض ثم 

الأميرة           حفلة  فى  ستغنى  التى  الشحاتين  مجموعة   جولنار تظهر 

الزى موحدة  رخيصة  ملابس  يفتش   ،فى  وشحاتة  حفاة  عليهم    وهم 

 ويعطيهم التعليمات حتى يرفعوا رأسه. ممنوع خطف الأكل أو الذهاب

 لغناء.        ابروفة ثم تبدأ عصابة الشحاتين  إلى دورة المياه، 
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السهرة.        بملابس  الجميع  شبرد.  بفندق  جولنار  البرنسيسة  حفلة 

ا نفس  فى  مطوة  أبو  وعطوة  أفندينا  الشارب   لوقت.يدخل  نفس  لهما 

يتقدم     . المعوج  والطربوش  السهرة  ملابس  نفس  ويرتديان  المميز 

تدور   يتركها  الأميرة.  لمراقصة  عطوة  ويتقدم  بليلة  لمراقصة  أفندينا 

خفتها لتستعرض  ف،  وحدها  اللصوص  حوله  بسرقة ييتجمع  لهم  همس 

دقائق عشر  فى  النساء  جميع  شنطته    المسروقات  ووضع  ،مصاغ  فى 

ساعة   ليحملهامسونيت  الس سرقة  فى  بليلة  تنجح  البيت.  على  بنكنوت 

 أفندينا ويفوزعطوة بعقد الأميرة.        

الأحذية           ليوزع  أفندينا  جولنار  الأميرة  الفقراء ضمن    تدعو  على 

الحفاء. بليلة    حملة محاربة  يأمر  أفندينا  بتوزيع الأحذية. بأن  لكن    تقوم 

الشحاتين ويتقدم  يعود  يحجزهم   الحاجب  الذى  شحاته  رأسهم  وعلى 

عطوة   ،بذراعيه سيارة  عند  شحاته  يتوقف  الوصول.  يستعجلون  وهم 

تقلد لهجة  السهرة وهى  بليلة فى ملابس  بنته  ويتعرف عليها ثم يشاهد 

الأميرة فى الكلام فيتعجب. وبعد توزيع الأحذية تعزف الموسيقى وتبدأ  

الشحات الشحاتين. يهجم  أغنية  ين على الأحذية ويهربون  بليلة فى غناء 

الملك ليحميه   فيطلق حارس أفندينا صفارته ويرتمى على،  فى كل اتجاه

بجسده، ويصرخ الحرس الحقونا يابوليس. يأمرهم الملك بالقبض على  

ويقول   الغرباء،  من  إلى وجود شخصين  ويشير  الموجودين  الناس  كل 

ضياع عقدها فتطلب القبض على   تكتشف جولنار  إن ساعته قد سرقت.

يهم بركوب  الفقراء. يصل جاربو وعساكره فيدركون عطوة وهو  كل 

                           سيارته ويقبضون عليه.   
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عطوة فى الزنزانة يفاوض الحارس على مساعدته فى الهرب،            

صباحا    ويوافق على دفع ألفين جنيه رشوة لإخراجه قبل الساعة الثامنة

 وقبل إعددامه حسب الموعد المحدد  ،تؤخذ له صورة أوبصماتلاحتى  

ويوافق الحارس على أن يقبض المبل  نقدا.  وفى    .فى السادسة صباحا

استغفله  أنه  على  عطوة  ويوبخ  بك  راسل  جاربو  يأتى  اللحظة  هذه 

ويرفض   ابنته  لطلاق  استعداده  عطوة  يعلن  سرا.  ماجى  ابنته  وتزوج 

ه أن يكتب لها توكيل قانونى ويطلق بنت الشحات، وهنا  جاربو ويطالب

يمنعها.  أن  يحاول  الذى  الحارس  فى  تصيح  وهى  بليلة  يشمئز    تدخل 

فيخرج ويتركها   ،جاربو من رؤية بنت الشحات التى تسبه بألفاظ قاسية

الحارس لرشوة  جنيه  ألفين  منها  يطلب  الذى  عطوة  فتعتذرلأن    ،مع 

وتقتر البنك،  فى  كلها  ويدخل  الفلوس  تخرج  ثم  بأبيها  تستعين  أن  ح 

 الناياتى.                

يسلمه عطوة رسالة لأفندينا ويرسله إلى سراية عابدين لتسليمها مع       

 تقول الرسالة:       للملك.باليد كل المسروقات 

" يملى على ولائى لشخصكم المفدى أن أعيد إليكم أشياء ضاعت منكم  

ا حفلة  ضيوف  بعض  ومن  السامية شخصيا  إرادتكم  شاءت  إذا  لأمس 

إعادتها لأصحابها أوالتبرع بها للخيرعلى عادتكم النبيلة. المواطن معيد  

المكافأة  ويرجو  محنة  فى  المفقودة  بحجز    -الأشياء  مطوة  أبو  عطوة 

 الأزبكية."                                  

ويقول انه  يدخل شحاته وهو يجر بليلة فى يده فى ملابس غامقة          

لكنه يسخر منها لأنها تريد   لتقف بجوار زوجها فى محنته.  جاء معها 

وإخر رشوة  السجن،ادفع  من  التوكيل    جه  تحمل  وهى  تخرجه  ولماذا 
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عطو بأن  تفرح  أن  المفروض  يدها.  فى  كله  وتاب  الله  كرمه  أ  ةوماله 

بقية   وربما  سنة  عشرين  خمستاشر  السجن  فى  يقضى  وسوف  عليه 

 عمره.         

ماجى      ومعه  جاربو  وأبوها    ،يدخل  خاينة  إنها  ويقول  بليلة  يهلجم 

ويطالبه بان يطلقها ويكتب توكيل    ،خاين ولاتصلح لحماية أموال عطوة

بليل مثل  حرامية  ليست  لأنها  لماجى  بفقأ ةقانونى  ويهدد  شحاته  يتور   .

جاربو   بالنارعيني  بضربه  يهدد  المصوراتى الذى  يدخل  وهنا   ،

يطلب عطوة فرصة   لقديمة وشاويش البصمات والأونباشى.بالكاميرا ا

بعضهم   يبيعون  الناس  أن  فى  تتلخص  التى  الأخيرة  لإعطائهم وصيته 

المجتمع قيمة للإنسان فى هذا  بالما ل فلا  يدخل رسول    .بعضا  وفجأة 

ويدعوه للمثول بين    ،الملك ليعلن العفوالعام عن عطوة وكل الذين معه

 الضابط بإلباسه التشريفة الملكية.  ويقوم ، يديه فى السراية

شخصيات       أسماء  فى  حدث  والتحوير  التغيير  أن  نلاحظ  ونحن 

المسرحية فقط، أما الأدوار فظلت كما هى فى النصين السابقين. فهل  

. لا أظن. كما أختلف دور عطوة أبو مطوة عن دور ماكهيث فى شىء

فى  وعطوة  لندن  فى  والنهب  السرقة  مهمته  عصابة  رئيس  هو 

لوكيت  ولوسى  بيتشوم  بوللى  هما  قاصرتين  بنتين  خدع  القاهرة. 

وتزوجهما دون علم والديهما، وهونفس الشىء الذى فعله عطوة أبو  

مخدم  شحاتة(  )أو  بيتشوم  أبوها  الأولى  وماجى.  بليلة  بزواج  مطوة 

ية أبوها لوكيت مديرسجن نيوجيت )أو جاربو( مدير  الشحاتين، والثان

شقة  وأثاث  زواجه  يوم  فى  لماك  العصابة  هدايا  الأزبكية.  سجن 

أبو   عطوة  وهدايا  لندن،  محلات  من  مسروقات  عن  عبارة  الزوجية 

البداية   القاهرة.  محلات  من  مسروقات  هى  المناسبة  هذه  فى  مطوة 



 
 

153 

التفا فى  دخول  ودون  واحدة.  والنهاية  مسرحية  واحدة  إن  صيل 

والأخلاقى   الاجتماعى  مضمونها  فى  لاتختلف  مطوة"  أبو  "عطوة 

إنها تمصير   أقول  السابقين. وباختصار  النصين  كثيرا عن  والسياسى 

المؤلف على  قدرة  تقليل من  أو  إنكار  الأجنبى. وليس فى هذا  للنص 

غير   نجاحا جماهيريا  لها  التى ضمنت  المصرية  الروح  خفة  إكسابها 

            مسبوق.   

الطبعة        المؤلف فى مقدمة  كتبه  يتناقض مع ما  أن هذا  أعتقد  ولا 

المنشورة: "   مسرحيتى ليست اقتباسا، وإنماهى معارضة لمسرحية  

الآقتصادية  الأزمة  مع  البسطاء  تعامل  معنى  فيها  أمسكت  بريخت... 

وحكمتى   المرحة  بشخصياتى  وأسلوبه  التعامل  طبيعة  وغيرت 

المست التسامح المصرية  وروح  العامية،  الأمثال  روح  من  خلصة 

 وأنسانية المصريين"   

                            ----------------------------- 
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القذذومى   تأليف أى . أف . ستون  –محاكمة سقراط  -22 المشروع 

 2001للترجمة 

المشذذروع  -العصذذر الذذذهبى للإسذذكندرية تذذأليف: جذذون مذذارلو  – 23

        2002القومى للترجمة 

  

ثلاث مسرحيات لشوينكا )الموت وفارس الملك، عابدات باخوس   -24

  2004والسلالة  القوية (    المشروع القومى للترجمة     ،

المركذذز القذذومى للترجمذذة –كيف نقرأ ولماذا تأليف: هارولد بلوم   -24

2010    
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تذذأليف: أوليفذذر جولذذد سذذميث. المذذرز  -تتمسذذكن حتنذذى تذذتمكن  -25

 2010القومى للترجمة 

 المركذذز القذذومى -تذذأليف: ريتشذذارد شذذريدان–مدرسذذة الفضذذائح  -26

 2011للترجمة         

للترجمذذة                   المركذذز القذذومى    –ولذذيم كونجريذذف    –هذه حذذال الذذدنيا    -27

2012 

المركز القومى للترجمذذة                  –تأليف: وول شوينكا    -مذكرات سجين  -28

20013      

 المركذذز القذذومى   -بريخت رجل المسذذرح تذذأليف رونالذذد جذذراى     -29

 2014للترجمة  

                  -الأسذذذطورة والأدب والعذذذالم الأفريقذذذى تألسذذذف وول شذذذوينكا -30

2016     

 

 


